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Cuvant inainte

Ghidul iubitorilor de folclor a ajuns la volumul al 8-
lea, aceasta insemnand opt ani de eforturi de consultanta
profesionald pe filonul folclorului si al domeniilor colaterale
promovarii sale scenice, dar si de colaborare constanta cu
specialisti reputati in domeniu din tara si din Republica
Moldova.

Foarte bogat si divers in problematica de actualitate a
promovarii culturii traditionale prin mijloacele vremurilor
noastre, volumul din acest an provoaca la dialog cultural atat
profesori universitari reputati, muzeografi, dascali de scoala
coordonatori ai unor formatii artistice de amatori prestigioase,
masteranzi universitari dornici sa se specializeze In cercetarea
culturii traditionale, dar §i rapsozi cu o cunoastere profunda a
culturii traditionale din zona lor de bastina, apreciati de
Cumunitatea culturala bucovineana si declarati de specialistii
comisiei UNESCO pe Romania ,.tezaure umane vii”. Isi dau
mana, n acest fel, provocand la dialog prin lectura, oameni ce
provin din medii socio-culturale si generatii diferite, toti
animati si uniti de iubirea de folclor si de preocuparea realizarii
educatiei necesare promovarii culturii traditionale romanesti in
contemporaneitate.

Nu intamplator intalnim si articole de etnografie, precum
si insertii etnografice 1n articole de etnomuzicologie. Insertiile
etnografice tn Ghidul iubitorilor de folclor au menirea de a
asigura consultanta necesara implinirii integrale a actului
artistic folcloric in cadrul manifestarilor culturale.

Principiul care sta la baza acestor articole de consultanta
culturald complexa este cel al intelegerii unitatii stilistice, dar
si a diversitatii repertoriale, vestimentare si spectaculare in
realizarea manifestarilor culturale vizat pe filiera traditionala.
Ne exprimam speranta cd acest ghid este de utilitate reald
tuturor celor carora le este destinat, anume iubitorilor de
folclor ce se vor osteni sa-1 citeasca si sa-1 inteleaga.

Dr. Constanta Cristescu
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ABC-ul iubitorilor de folclor
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Folclorul din carti

Constanta CRISTESCU
[Muzicolog dr., consultant artistic CCPCT]

Am ales acest titlu, intrucat ma confrunt, in ultimii ani,
cu o problemda de neintelegere si receptare gresitda a
conceptului de repertoriu folcloric in relatia de consultanta pe
care o am cu formatiile folclorice din judetul Suceava.
Deoarece problema semnalatd este de actualitate in toata
Romania si dincolo de granitele ei, consider oportun sid o
lamuresc pe intelesul tuturor.

Unii instructori de formatii imi spun, ca si ma
cointereseze 1n evaluarea formatiei lor in cadrul concursurilor
organizate de CCPCT: ,,astea - o piesd sau doud din repertoriu
- sunt de-ale DVS, iar astea sunt de-ale noastre”. Se ridica
astfel problema proprietatii repertoriului si a obligativitatii
legate de aceasta. Este drept cd sunt multe formatii carora le-
am furnizat repertoriu selectat din antologii de folclor realizate
de specialisti etnomuzicologi si publicate pe parcursul unui
secol de etnomuzicologie, aceasta pentru a le ajuta sa-si
implineascad dorinta de a canta folclor veritabil, mai ales cand
formatiile sunt alcatuite din tineri care nu cunosc traditia si
prin entuziasmul lor vor sa o descopere.

Trebuie sa precizez ca folclorul publicat in carti nu este
averea mea, prin urmare eu nu dau nimanui cantece de-ale
mele, pentru ¢a nu eu le compun si nu-mi apartin. Folclorul
din carti nu este averea mea, nu este proprietatea mea, el este
proprietatea celor care l-au cantat, il cinta i il vor cdinta.

Folclorul din carti este averea culturala a unui popor, a
unui grup etnic, a unei comunitati. De ce?

Pentru ca folclorul nu este creat de un compozitor, el este
creat de membrii comunitdtilor pentru nevoile lor de exprimare
artistica si este perpetuat de acestea din generatie in generatie

7
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intr-o continua actualizare si transformare. Aceasta pentru ca o
comunitate umand nu este staticd, ea este dinamica, in
permanenta transformare si modernizare.

Folclorul din carti este documentul conservat de
specialisti sau de nespecialisti intelectuali, ce reprezintd modul
de exprimare artistica a membrilor unei comunitati traditionale
intr-o perioada istorica data. Aceasta pentru ca antologia
folclorica ilustreaza ceea ce se performeaza la momentul
culegerii in comunitate, plus ceea ce mai exista in memoria
batranilor, fiind performat in trecutul apropiat (aprox. 50 ani).

Fiecare antologie de folclor este o arhivd de cultura
traditionala, insd se deosebeste de arhivele de specialitate
institutionale prin faptul ca antologia este o arhiva de selectii
culturale, publicate ca modele culturale puse la dispozitia
cititorilor, ca modele culturale transformate n bunuri culturale
de utilitate publica larga. [A se vedea in Ghidul iubitorilor de
folclor, nr. 6/2016, p.15-21.]

La fel este si discografia de colectie. Nu Intdmplator am
initiat, sub egida Centrului Cultural Bucovina-CCPCT din
Suceava, seria discograficd intitulatd ,,Colectia de folclor a
Bucovinei”. [A se vedea in Ghidul iubitorilor de folclor, nr.
6/2016, p.22-27.]

De ce publicam discuri de colectie cand internetul
publica si promoveaza orice?

Tocmai din cauza ca pe internet se publica orice, sunt
necesare discurile de colectie si antologiile cu modele
repertoriale publicate sub ingrijirea specialistilor. Aceasta
pentru ca specialistii stiu sa aleagad (sd selecteze) din oferta
culturala foarte diversa a comunitatilor, a oamenilor talentati, a
internetului - de ce nu? - ceea ce este reprezentativ, ceea ce
este valoros, ceea ce este autentic. ,,De la lume adunate si-
napoi la lume date” — aceasta este misiunea specialistilor, a
cartilor, a discurilor; aceasta este modalitatea de perpetuare a
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memoriei culturale a comunitatilor traditionale, foarte clar
formulata deja in sec. al XIX-lea de Anton Pann.

Am ajuns la termenul autentic, un termen foarte des
utilizat - pentru ca da bine -, insa fara a se intelege continutul
sau real. Incerc si conturez intelesul termenului autentic pe-
ntelesul tuturor.

Cand spui despre un cantec ca este folclor autentic sau
nu, la ce te referi?

Te referi la limba, la grai si stii daca iti apartine sau nu.
Apoi vezi daca linia melodicd merge pe anumite contururi
melodice consacrate de traditie, daca versurile cadenteaza intr-
un anumit fel sau nu, pentru ca sunt modalitati de cadentare
deasemenea consacrate de traditie. Te mai referi la modul in
care se Imbina versurile cu melodia, la structura versurilor
populare cantate, la incantatia rimelor, la limbajul poetic
popular, la ritm, la modul de ornamentare a melodiei si la
multe alte detalii.

Si cantecele folclorice au individualitatea lor, asa cum
straiele isi au individualitatea lor in portul traditional. De ce o
ie are valoare identitara? Pentru cd ea exprima o individualitate
umana, dar si o marca artistica a unei comunitati, a unei varste,
a unui statut social prin materiale, tehnici de confectionare,
cromatica, simbolistica.

Tot astfel si cantecul popular exprimd o identitate
culturald prin vers, ritm, turnuri melodice, sistem de cadentare,
modulatii facute in scopul sporirii expresiei muzicale.

Folclorul publicat de etnomuzicologi in carti este selectat
dintr-o mare cantitate de repertoriu cules de la diversi interpreti
recunoscuti de comunitatile rurale carora apartin, tocmai pe
criteriile care ii definesc autenticitatea folclorica. Pentru ca un
specialist poate stabili daca un cantec este folclor sau nu, poate
stabili apartenenta sa la o zond folclorica sau 1i poate stabili
provenienta si influente din stilurile altor zone sau din alte
culturi.
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Folclorul din carti ne reprezintd ca romani, ca
bucovineni, ca tineri, maturi ori batrani, ca provenind dintr-0
zond sau alta a tarii, pentru bucovineni dintr-o zona sau alta a
Bucovinei, deci ne reprezinta originea si identitatea culturalad
zonald, sau chiar locala.

La ce ne folosesc antologiile de folclor?

1. Casa aflam traditia de secole conservata in ele;

2. Ca sa preluam din ele repertorii pe care le-au cantat
odinioara inaintagii nostri, sa le cantam, sa le redescoperim
sau sa le descoperim frumusetea si actualitatea continutului
lor. Céci ele transmit mesaje perene.

3. Ca sd ne creem folclorul contemporan avand ca modele
modelele traditionale considerate de specialisti autentice.

Si in zilele noastre se creaza folclor, insa acesta nu este
creatie de compozitor, ci creatia spontanda a omului de rand
dotat cu talent muzical si capacitate de improvizatie muzicala.
Creatia folclorica de azi nu porneste din nimic, ci porneste din
traditie si o continua in forme actualizate. Daca nu cunosti
traditia muzicala, atunci cum te poti exprima folcloric?

Tn concluzie: atunci cand cantati cantecele preluate din
carti — din antologii de folclor — nu cantati cantece de-ale mele,
ci cantece pe care le-au cantat generatii peste generatii de
oameni iubitori de muzica, cantece care va apartin DVS celor
care le cantati asa cum le-au apartinut acelora care le-au cantat
si cum imi apartin i mie. Cantati aceste cantece pentru ca fac
parte din patrimoniul culturii noastre traditionale, pentru cd va
reprezintd ca identitati culturale, spirituale §i ne apartin tuturor.

Cu cat cantam mai multe cantece din carti, cu atit mai
mult ne largim orizontul cunoasterii culturii traditionale,
orizontul autocunoasterii noastre ca romani, ca bucovineni.

10
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Play back - play out

Ciprian CHITU
Conf.univ.dr., Universitatea de Arte ,,George Enescu”, Iasi

Modernismul ne-a acoperit ultimii pori romanesti, tot ce
este stramosesc este vetust, depasit, iar vechile cantece pe care
dansau, plangeau sau se bucurau odinioard stramosii, au prins
pojghita de naftalind. ,,Tot ce-i romanesc... cam piere.” Cine
nu se adapteaza si nu adopta noul spirit, se pare cad a devenit o
stafie a trecutului, iese din garantie. Cine nu vorbeste engleza
sau ,,romgleza” (sic!) este inaparent, ,,unfollow”, primeste un
,,dislike” din oficiu.

Dragi cititori, de ce acest preambul? Pentru ca doresc sa
discutam lapidar despre unele maniere interpretative uzitate in
folclorul ~ roménesc, raportate la  modelele  vremii
contemporane, in care diacronismul e in plind putrefactie (fapt
ce ma si mahneste profund). Expunand aceste idei ma situez
intrinsec in tabara celor vetusti, depdsiti si cu miros de
naftalind, cizmari, profesori de latind, anticari sau reparatori
nostalgici de umbrele. Evident cad avem si un cantonament
advers cu exponate ce se simt cu ,,molia pe caciula”, pentru
care tin sd precizez ca nimic din ceea ce afirm, nu are dram de
malitiozitate, ci doar sinceritate tenebranta.

De unde acest play back?! Un cuvant la moda, de
sorginte englezeasca, tot mai des utilizat de interpretii nostri,
culmea, ce implica o ,,intoarcere”, nu catre valori perene, ci
este un fapt real, o regresie pentru muzica vie si pentru arta, in
general.

Play back-ul este procesul de mimare sincronizata
(aspect ce necesitd o anumitd tehnicd) a interpretdrii unei
melodii, utilizat de cdtre anumiti interpreti, nu doar de muzica
populard, in timp ce auditoriul se delecteaza cu o inregistrare a
piesei muzicale, realizata anterior actului cultural in sine. In

11
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felul acesta publicul are impresia cd asistd la o interpretare
insufletitd, autentica, In timpul spectacolului, dar este martorul
unui ,renghi” nereusit. Acea inregistrare este realizatd in
conditii acustice ideale, deseori cu procesari de voce si efecte
ce au doar reminiscente din timbrul real sau tehnica
interpretului.

Tind sa cred cd fenomenul 1n sine are legatura tot cu
mass-media, acest vector de promovare, dar deseori cu efecte
oponente in ceea ce priveste autenticitatea sau factorul
educativ, 0 spun eu cu regret. Din dorinta de a atinge un prag
interpretativ magistral, multi interpreti apeleaza la acest ,truc”
mai ales In aparitii televizate. Aspect oarecum scuzabil,
deoarece acea emisiune i-ar putea aduce un deficit de imagine
in loc de promovarea mult ravnitd, gratie unei sonorizari ce
lasa de dorit. In general filmarile se desfasoara la posturi de
televiziune cu investitii putine si profesionalism modic,
pseudo-rampe de lansare. Acest fapt este singurul pe care il
gasesc quasi-tolerabil in ceea ce priveste fenomenul in sine,
atunci cand vorbim despre emisiuni televizate, desi marii
interpreti de folclor, ca despre asta vorbim, puteau canta ,,live”
oriunde si oricand. Si deja am pomenit de un alt termen
imprumutat tot din limba engleza, antitetic celui discutat-
,,live” confundat de unii cu ,, life”.

Problematica maligna survine 1n prestarile scenice ce se
doresc a fi interpretdri vii pentru public iar cu aceste
inregistrari totul devine un bluf ieftin, o paiatarie ornamentata
traditional, pe tiitura ,,nemteasca” sau ,,romaneascd”. Oamenii
danseaza, decibelii epateaza printre fum de mititei si miros de
hamei. Langd scend zace izolat de noianul campenesc
,coregraful ad-hoc” al satului, ce 1si expune cu ultime puteri
unele zvacniri chinestezice pe ritm de ,,Ciobdnas”. Petul fard
cinel pare sa 1i dea batai mari de cap. Nu tine ritmul! Soarele si
»Zorile, surorile” nu ii sunt prieteni. Pare ca el a compus
versurile dupa cum ingana solistul. Dupa mimica uneori este

12

https://biblioteca-digitala.ro



vadit deranjat de ceva (probabil e dintre putinii care simt ca e
un fals). Toata lumea pleaca fericitd cu armonii geometrice pe
ritmuri sdltdrete implementate in cortex si nici chiar bietii
primari, miri, nasi sau alte personaje secundare nu stiu cd au
platit un simulacru. Unde esti Celibidache,\ Ca punand mana
pe ei,\ Sa-i imparti in doud cete:\ In farsori si in misei?

La o prima impresie pare ca totul se desfasoara intr-un
firesc contagios, dar pentru arta folclorica este o delicventa
paciuitd si monotona ce are drept complici instrumentele
electronice, contamindri zonale, melodii compuse in spirit
folcloric, texte neinspirate, armonizari savante, timbre vocale
afumate, ultra-vibrate, guturale, scari si ritmuri orientale.

Prezenta unui taraf in spate, deseori prea in spate,
necesitd ore de repetitii, o sonorizare pe masura, eforturi
financiare suplimentare, drept consecintd a aparut cantatul cu
negativ, un fals injumatatit, ajuns la rang ,,contraventional”, in
care ai avantajul sa poti distinge adevarata voce a solistului.

Grav e faptul cd deseori in concursuri, festivaluri am
intalnit formatii care au mimat actul artistic, imbrdcati frumos
in straie de sarbatoare. Ce au facut asa de rau, decat o pretatie
masluitd si o binemeritata plimbare?! Emulatia concursului
dispare conciliant si, pentru efort, pentru ca s-au deplasat, vor
primi cu caldura Premiul juriului pentru cele mai frumoase
costume. ,,Da, dar nu toti aveau costume frumoase, era o
domnisoara cu pantofi cu toc, rosii. Asa se purta in partile
noastre: rosu aprins.”

Dansatorii au venit cu negative pentru ca orchestra are
»evenimente”. Nu sunt bani iar data viitoare sa stiti sa faceti si
voi concursul Tn Post! Daca nu m-ati consultat...!

Da, dar negativele erau cu orga, realizate prost. De unde
bani? Stii cét costa o suitd de dansuri?!

Pe banda cu efecte preluate parca din coloana sonord a
unui film stiintifico-fantastic rasuna eligibil, ca intr-un ritual de
Tmperechere la nevertebrate, partea poeticd a complexului

13
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sincretic Dans-Strigaturd. Totul se aude foarte clar de parca
dansatorii au lavaliere. Oamenii au venit pregatiti, tintesc
marele premiu. Da, dar fetele au dansat Arcan si Calusar. Din
1001 de sarbe doar pe astea le-au gasit? Asa e la noi in zona, se
danseazd orice e frumos si sund bine. Nu le putem da
« Trofeul » pentru ca este fagaduit gazdelor, fiind prima editie
si posibil ultima... e bine sd rdmana acasa. Atunci vor primi
Premiul juriului pentru popularitate. ,,Daca nici dstia nu au
mai fost populari...”, imi raspunde cu lehamite Nea Costel Tn
timp ce isi aprinde din mers, usor chircit in bataia vantului, o
»tigare”, fost administrator, actualmente referent muzical, ce se
prezintd politicos telefonic: ,,Da... Costel de la Cultura, cu
cine vorbesc?!” Asta ne intrebdm si not ...!

Lasand gluma deoparte, play back-ul este un fapt real,
pdcalitor, un fals cultural ce se intalneste la tot pasul. Scuzabil
este doar in emisiuni televizate, desi prefer sd ascult o muzica
perfectibila, dar vie. Pe langd alte aspecte este dusman
consacrat al muzicii folclorice si martor la multe elemente ce
descompun caracterele esentiale ale folclorului. Anonimatul,
oralitatea, variatia, sincretismul sunt aspecte volatilizate odata
cu aparitia Inregistrarilor, cu difuzari mass-media nereusite,
compozitii in stil folcloric si interpretari pacalitoare.

Ideea de consacrare, creare de imagine devin un betesug
ce atrage investitii in albume, videoclipuri, aparitii radio-tv,
per total 0 gandire pecuniard in care poti face bani multi cu
efort minim. Oriunde ai presta artistic, in orice conditii nu iti
permiti sa dai gres.

Existda o invazie de solisti vocali si formatii
instrumentale predestinate ,,evenimentelor”.  Absolventii
institutiilor superioare de invatdmant tintesc si viseaza doar
solistica, de aici apare si frustrarea ulterioara. Putini viseaza sa
cante in cor sau sd devind instrumentisti buni in orchestre.
Putini sunt interesati de omogenizare, elemente de atac sau alte
tehnici ce implicd muzica realizata colectiv. Grile de salarizare

14
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diferentiate nasc animozitati intre instrumentisti si solisti
vocali. Colegialitatea si prieteniile devin utopii de mult uitate.
Numai cine nu vrea, nu este astdzi compozitor sau poet. Exista
un filum® peristent care isi duce existenta din zilele comunelor,
din compozitii, din impresariat pacalitor sau din scandaluri
televizate. Vreau sd cred ca auditoriul s-a mai desteptat. Nu
mai aceptd formatia cu o orgd cu disketd si doud soliste
imbracate sumar, din care ideal ar fi ca una sa cante si cu
saxofonul sau vioara electrica. Sunt solicitate formatii mari,
specializate pe un anumit profil muzical. Si uite asa au aparut
formatiile de ,,undercoveruri” in care fiecare canta cum poate
dupa un dicteu politonal.

Ce solutii exista in rezolvarea acestor aspecte? Cred ca e
mult spus; adecvata ar fi ,,diminuarea” lor. Prima ar fi ca
publicul auditor sa nu se mai lase pacalit, sd invete sa accepte
si sd rasplateascd doar muzica onesta, calitativa, interpretata si
transmisa prin viu grai. Elucidarea secunda tine de constiinta
fiecarui interpret, de respectul fata de sine, de profesia sa si sa
nu uite ca este tributar trudei stramosilor!

t= increngatura (de indivizi) [vezi in DEX]
15

https://biblioteca-digitala.ro



Uz si abuz. Despre bunacuviinta taraneasca

Eva GIOSANU
Expert etnograf, Muzeul Etnografic al Moldovei, Complexul
Muzeal National "Moldova” lasi

Voind sa ajutam la orientarea formatorilor culturali,
conducdtori de ansabluri artistice, rapsozi, performeri pe
diverse segmente ale culturii populare, impartdsim cateva
puncte de vedere in ceea ce priveste apelul la elemente
identitare declarat traditionale. Si facem aceasta recurgand la
intrebdri retorice, pentru cad vrem sia punem accente si sa
provocam cititorul spre propria calatorie.

Legitatile oricarei organizari sociale sunt percepute
diferit in perspectivd temporald. Comunitatile traiesc dupa
norme proprii, care se adapteaza in timp, sub presiunea
mecanismelor de reglare sociald acceptate unanim. Sistemul de
norme proprii actioneaza sub incidenta lui asa se cuvine (asa
am mostenit, asa trebuie facut, asa am prins din batrdni etc.),
iar Incdlcarile sunt amendate de comunitate. Cultura orala,
precum limba, nu se invatd, ea se asimileaza in practica vietii
sociale. Intre fiecare individ si organismul social se instaleazd
relatii §i forme comportamentale dupa normele consacrate, pe
care fiecare le gaseste deja cristalizate, le insuseste, le aplica
in intreaga traiectorie existenfiald".

Vorbim de roluri ale membrilor comunitatii, insusite prin
invitare si asumate ca parte a identititii comunitare. In aceste
conditii derapajele sunt evidente si sanctionate, iar indivizii in
culpa denominati ca avand nume rau. Numele rau era invocat
adesea ca trasaturd de neam, deci ca mostenire ce tara o
persoana, caz in care se spunea ca un om este de neam prost.
Prin urmare, trebuie sa cauti la neam/ familie ca sa vezi ce fel

! Germina Comanici, Cercul vieii, Editura Paideia, Bucuresti, 2004, p.25
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de om ai in fata. Numele rdu putea fi si rezultatul propriilor
actiuni sau alegeri, de unde proverbul degeaba este tata domn,
daca eu nu-s om! Ca atare, numele era construit pe baza
mostenirii de neam, actualizatd individual de actant, care isi
desavarsea profilul social prin actiuni proprii. Deci, ceea ce
suntem in comunitate, numele bun sau rau pe care il dobandim,
comportamentul propriu, este rezultatul conformarii sau
incdlcarii normelor comunitare si etice, la care comunitatea
este foarte atentd. Conformarea este apreciata prin raportare la
canoanele identitare (vesminte specifice, rituri, ceremonial,
cutume etc.) si la canoane comportamentale (Ce Se cuvine sa
faci in locuri si contexte clar definite: sat, familie, biserica,
hora etc.). Am adus in discutie aceastd problema pentru a
atrage atentia ca in societatea traditionalda s-a produs deja o
mare schimbare, o aplatizare, o tocire a mecanismului de
reglare, ntrucat faptul cel mai grav din trecut, anume
atribuirea numelui rau unei persoane, este acum minimalizat.
Acest lucru semnaleaza o vulnerabilitate deosebitd a societatii
rurale in fata schimbarilor, o incapacitate de aparare, fapt
explicabil dupa o jumatate de secol de comunism egalizator si
opresiv, care a bulversat taranul si a aneantizat lumea lui.
Practic, taranul a devenit strdin n satul lui, intr-0 lume pe care
nu a mai inteles-0.

Desi in actualitate este clamata cu insistenta ntoarcerea
la traditii, prin vesmant, rituri, ceremoniale recuperate, se
constatd, in fapt, o tratare condescendentd a traditionalului, 0
libertate exageratda a individului, care selecteazd dupd voia si
gustul propriu ce considera reprezentativ pentru segmentul
denumit generic traditional. Optiunile se fac si dupa
imprejurdri, iar rezultatul este adesea o pastisi. In general,
oamenii considera rustic ceea ce este grosier, neprelucrat, brut.
In aceeasi ideie considera traditional orice obiect manufacturat
sau hand-made cu decor static, geometrizant sau cu o
cromaticad puternic contrastanta, uneori flagrant diferita de cea
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traditionala (a se vedea ingrozitoarele stergare rosii, care nu au
absolut nici o legatura cu romanii!).

De fapt, domeniul culturii traditionale este unul de mare
virtuozitate artistica, cu canoane clare, cu matrici stilistice
proprii fiecirei comunititi. In mod curent, obiecte ce au
primordial rol functional se dovedesc adevarate opere de arta,
calitatile estetice provenind atat din raporturi volumetrice sau
dimensionale, cat si din cromaticd si compozitie (ritm,
dinamica si sintaxa decorativa).

Atat vesmintele cat si obiectele ce tin de traditionalul
romanesc au o forma si o infdsisare rezultatd din cariera
istoricd a piesei, care a evoluat plecand de la rolul functional
(primordial), peste care s-a calchiat functia de comunicare,
functia de reprezentare si rolurile asociate: festiv, ceremonial,
ritual. Un obiect ce tine de cultura populara traditionala nu se
poate folosi pur si simplu oricum si in orice situatie sau in
orice combinatie! Situatiile in care se intampld asa ceva
(folosire abuziva sau nepotrivitd a unui obiect traditional, sau
in context nepotrivit), si se mai si invoca conformarea la
traditie, denotd incultura, superficialitatea sau chiar dispretul
persoanei in cauza fatd de cultura populara autenticd. Cultura
populard nu inseamnd culturd de calitate inferioard (prin
raportarea la marea cultura!) ci o cultura batrana ca lumea, 0
culturd cu istorie, o culturd a unicatelor! Ne permitem sa facem
aceasta afirmatie, a egalitatii valorice (intre cultura clasica si
cultura populard), asteptind momentul 1n care creatori culi
actuali vor realiza piese tezaurizate in colectiile muzeelor; mai
trebuie mentionat, ca desi Intr-un sat erau sute, mii de camasi,
nu au existat niciodata copii, c¢i variante create Tn matricea
stilistici a comunititii. In trecut oamenii incd mai pastrau
constiinta unicititii persoanei. In comunitatea traditionala
oamenii credeau cd Dumnezeu a creat unicate si incercau sa se
conformeze planului divin, inclusiv prin vestimentatie, care
individualiza purtatorul. Daca o femeie constata ca i s-a copiat
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camasa arunca in foc pe cea cusuta de ea, renuntand sa poarte
o copie. Astdzi, Insd, se copiazd intentionat si se declara
tendinta identificarii fizice si vestimentare cu anumiti idoli, de
parca individul, devenit nesigur, renuntd la unicitatea si
libertatea sa, societatea pierzand experienta persoanei unice si
intrdnd intr-o epoca copy-paste. O astfel de bulversare explica
de ce se copiaza in delir costume si camasi, si de ce acestea se
Tmbraca oriunde si oricum. Astdzi nu este o problema sa port
sub catrintd poale dintr-un cearceaf si sa las la vedere 30 de cm
de panza cu danteld in colturi (danteld de cearceaf). Odinioara,
in anumite situatii, se ridica pulpana catrintei si se prindea in
brau, pentru a castiga libertate de miscare; acum, insd, se
prinde cu ac de sigurantd sau se coase rasfrant un colt al
catrintei, pentru cd asa se considera traditional, desi cele ce fac
gestul nu 1l inteleg si poate nici nu au nevoie de a rasfrange
pulpana catrintei.

Astazi, mai toate fetele poartd in Bucovina camesoi,
adicd camasa cu manecd din umar si gurda patratd, specifica
femeilor trecute. Camesa, denumita tehnic, de specialisti, ie,
adicd cdmasa de tip carpatic, Incretita la gat, cu altita, purtatd
n trecut de fete si tinere neveste, nu se mai poarta, incat femei
tinere si batrane poartd practic acelasi tip de cdmasa, lucru de
necrezut si de neacceptat in trecut, cind prin vesmant se
comunica varsta persoanei (dupd cum se comunica $i starea
civila si starea sociala!).

Mai mult, in toatd Bucovina s-a uniformizat portul
camasii, disparand diferentierea specificitd microzonelor
etnografice, ba chiar si diferentele etnice, Incat femeile din
tinutul hutanesc poartd camasi similare cu cele a romancelor
din zona Humor, desi costumul hutanesc are un marker
cultural identitar binecunoscut, reprezentat de cromatica
specifica! Ca lucrurile sa devina si mai grave, acum primeaza
cantitatea in defavoarea calitatii formale (esteticului), astfel ca
0 camasa este evaluatd ca valoare artistica si de piatd dupa
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cantitatea broderiei, incat cei ce vor sa-si afirme statutul social
deosebit 1si comandd camadsi cat mai bogate in broderie, astfel
ca aceasta (broderia) acopera substantial fondul alb al piesei.
Daca 1n trecut existau camasi barbatesti de mare rafinament, cu
broderie pretioasa, redusd dimensional, dispusd canonic, cu o
cromatica delicata, astdzi se realizeazd cdmadsi cu benzi de
broderie bogatd (10-15 cm latime) si in culori pregnante.
Practic, astdzi se evalueazd o cdmasd dupa cantitatea de
broderie, aceasta devenind criteriu de apreciere a calitatii
formale.

Desigur, esteticul, frumosul este conventional (nu-i
frumos ce e frumos, ci-i frumos ce-mi place mie!), dar frumosul
perpetuu este cel canonic. Frumusetea clasica este marcatd de
simtul  masurii ~ (restrictiv!). Masura in toate este
comandamentul frumusetii clasice, frumusetea ce trdieste prin
ea nsdsi, imuabila: are aceeasi valoare in epoci diferite, fiind
valorizata identic si putand fi recunoscutd drept canon. Aceasta
descriere se poate aplica unui numdr substantial de camasi
vechi din colectii muzeale si particulare. Nu acelasi lucru vom
spune despre camasile ce se poartd astizi. Asa s-a intdmplat si
in alt moment de revenire la filonul traditional, perioada anilor
"70-'80 ai secolului XX, cand s-au realizat cunoscutele camasi
pe suport de perdea sau nylon, cdmasi ce pot candida cu succes
la titlul de kitch-ul artei populare din secolul XX. Consideram
ca este mai grav kitch-ul in arta populara, tocmai pentru faptul
ca nu este identificat drept sacrilegiu, de parca arta populara ar
fi sloboba de canoane, permisiva si imuna la derapaje!

Putem vorbi, insd, si de comportamente ce intrd sub
aceasta incidenta, a derapajului, a kitch-ului popular? Cu
siguranta! Trebuie sa analizam pentru aceasta uzul si abuzul,
atat din perspectiva contextului, cat si a recuzitei si punerii in
opera. Pe domeniul comportamentului se ajunge adesea, foarte
usor, la ridicol, la comic de situatie. Locurile comune sunt atat
de numeroase, din pacate! Un loc comun este apelul la traditie
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de cate ori se pomeneste de o colaborare, de comunicare cu un
partener, mai ales extern. Modul cum se face acest lucru este,
de cele mai multe ori, amendabil. Avem atatea exemple,
constatate inclusiv la manifestarile de promovare a Romaniei
pe plan extern!

Uzul consemneazad folosirea painii si sdrii In contextul
ritual al ospetiei; 1n situatii speciale, Insa, avem des si abuz in
folosirea aceleiasi recuzite: o simpla sedintd metodicd sau un
cerc pedagogic la care obligatoriu se intdimpina cu colac si
sare, doar pentru a marca situatia. Stie cineva de ce?

Uzul consemneaza Imbracarea catrintei in zonele
carpatice si in subcarpati, adicd zonele batutelor (jocuri
populare). Este vorba insa de abuz cand orice femeie din zona
de ses a Moldovei Tmbraca neaparat catrinta, chiar daca toate
generatiile dinaintea ei au purtat fustd tesuta.

In Moldova s-au imbricat peretii casei cu covoare
(scoarte si lavicere), dar abuzul asociazd automat toatd
Moldova cu un anumit tip de covor, covorul cu trandafiri,
musai cu camp negru, cu buchete neaparat, desi covorul vechi
avea camp verde sau in tonuri de maron, iar trandafirii erau
redati prin romburi!

Uzul consemna in comunitatea traditionald folosirea
camasii de sarbatoare la biserica, nuntd, hord, ceremonii, in
diverse situatii festive. Astazi, dacd trebuie filmata o femeie ce
tese sau gateste sau coace sau coase sau spald sau hraneste
vitele, este absolut obligatoriu ca ea sa fie imbracata in costum
popular, cu o camasa cat mai bogat brodata, de recomandat cu
margele, sau macar cu fir si fluturi! Chiar asa!? De ce trebuie
si hranim vaca in costum de sirbatoare? Asta e abuz, cu
sigurantd, si incd unul cu mare potential de comic de situatie.

Uzul era ca la hora satenii s imbrace hainele bune, de
sarbatoare. Abuz este Tnsa cand la o hord regizatd in sat sau
intr-un spectacol dansatorii par xeroxati, avand costume
identice, de parca altfel nu se recunosc!
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Lumea a pierdut ntr-atat simtul ridicolului incéat in
alaiurile de Anul Nou, cand se prezinta cetele traditionale de
colindatori, se amesteca si femei (fete, neveste), desi in trecut,
niciodata si sub nici un motiv, nu s-a intamplat acest lucru. Ba,
uneori, femeile (fetele) joacd si masti sau maschete. Ce si
inteleagd un strdin care priveste aceste alaiuri: cd pe vremuri,
la Anul Nou, fetele mergeau cu ceata flacdilor prin sat? Sa
inteleagd ca e vorba de un teatru ieftin la care participa cine are
chef si vreme? Colindul cetelor de flacai® face parte dintr-un
ritual premarital, in context festiv, rolurile fiind foarte clar
identificate: flacaii colindau fetele, iar acestea participau la
ritualul  premarital prin pregatirea darurilor, primirea
colindatorilor (acasd) si raspldtirea lor. Cu atit mai mult
nevestele, care erau doar gazde. Deci, de unde aceasta noua si
ciudatd moda, a insotirii caprei sau altor alaiuri de masti de
catre femei? Béitrane chestionate asupra acestei situatii au
sanctionat clar: caprele joaca capra! Ca nici o femeie cuminte
nu imbld-n drumuri la Anul Nou!®

Cat priveste conformarea la norme ale comunitatii, voci
recunoscute se pronuntd cu autoritate: O trasatura specifica
pentru o mare parte din rolurile din obiceiurile populare o
constituie obligativitatea, performanta asigurdndu-se apoi pe
criteriile consacrate, corespunzator statusurilor. Ca i rolurile
sociale §i lingvistice, acestea se deprind in procesul
comunicarii prin instalarea sensurilor comune 4

ZN. Jula, V. Manastireanu, Traditii si obiceiuri romdnesti. Anul nou n
Moldova si Bucovina, Editura pentru Literatura, 1968, p. 18: De cele mai
multe ori pentru capra se constituie benzi speciale de baietani, fldcaii cei
mari §i gospodari.
® Ileana Moraru, Straja, inf. teren 2015
* Basil Bernstein, A Sociolinguistic Approach to Sociolisation with some
Reference to Educability, in vol. Sociolinguistics, edited by John Gumperz
and Dell Hymes, U.S.A., 1974, p. 21, apud. Germina Comaénici, Cercul
vietii, Editura Paideia, Bucuresti, 2004, p. 25
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Cercetatorii faptelor de folclor nu au considerat oportuna
consemnarea performerilor din cetele de colinatori decat in
cazul in care deosebeau cetele de colind ritual cu semnificatie
premarital, unde puneau in evidenta ca performerii erau flacai,
scosi la joc, cu status premarital®. Acolo unde colindul era
practicat si de baieti sau barbati casatoriti se prezenta
contextul, regulile. In chestionarele folcloristilor nici macar nu
se ridica problema femeii ca performer in ceata de Anul Nou,
adesea fiind subliniat doar rolul ei de gazda. Din descrierea
alaiurilor traditionale reiese ca performerii erau barbati, flacai,
mai cu seamd, care interpretau si rolurile feminine (mireasa,
baba, tiganca, vrajitoare, iubita haiducului etc.), folosind haine
femeiesti si recuzitd specifica.

Femeile (fetele) pot performa doar in colindul religios,
colindul de Craciun, cu exceptia colindului de stea, rezervat
baietilor. Deci, este incorect sd mearga fetele cu steaua, din
moment ce magii au fost barbati.

Ca fetele si flacdii aveau grupuri si roluri distincte, n
cadrul unui ritual premarital practicat la aceastd data
calendaristica importantd, inceputul Anului Nou, este indicat si
de practica comunitara, in care fetele puteau ajuta la
impodobirea mastilor animaliere: Insdsi impodobirea Turcii
constituie un cadru special, fiind una dintre circumstangele
apropierii dintre grupurile de tineri, feciori §i fete. Acestea

® Germina Coménici, Valori identitare romdnesti, Editura Etnologica,
Bucuresti, 2004, p.160: Interpretii jocurilor cu mdsti sunt de regula flacaii.
In satele intracarpatice oricum prezenta mdstilor este legatd de
organizarea cetelor de feciori, dar si in satele extracarpatice, in special in
Moldova, acestea, aldturi de Plugusor, sunt prevalente si apar ca o
categorie cultural activa a grupului de tineri aflati in faza premaritala.
Dovada o constituie faptul ca in unele sate moldovene nu aveau voie sa
participle la jocurile cu masti decat flacaii iesifi la hord, deci cu un status
premarital consacrat.
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aduc diferite obiecte personale - panglici, naframe inflorate,
batiste, zurgaldi, margele - cu care Tmpodobesc Turca®.

Totusi, astdzi se Inregistreaza din ce In ce mai multe
situatii nefiresti, In care, in alaiurile de colinddtori pentru
public, fetele (femeile) se alipesc cetelor de baieti (barbati), iar
sub presiunea frecventului abuz, practica intra intr-o ciudata
normalitate, pentru ca lumea a incetat sa se intrebe ce se
cuvine?

O data comis, abuzul este copiat si, prin multiplicare,
capata drept de cetate! Istoria omenirii ne spune, insi, ca nu
multimea celor ce gresesc are dreptate, greseala rdmanand la
fel de grava, indiferent de numarul performerilor sai sau, poate,
tocmai prin perpetuare si corupere, devine mai grava.
Exemplul rau, abuzul, cronicizat, nu isi schimba valoarea
testimoniala, nu devine bun. In plus, tocmai pentru ci propune
un model gresit, devine mai nociv, mai persistent i corupator.
Este atat de trist si descurajant pentru cercetatori sa constate
raportarea comunitatii la exemplele deviante promovate de
media si de formatori culturali! Esti in incapacitate de reactie si
in imposibilitate de contracarare in fata afirmatiei: asa am
vazut la televizor, asa am vazut la parada de Anul Nou, asa
purta cutare cantaref! De aceea, s-ar cuveni actualizat
indemnul Arhanghelului Mihail: sa stam drepti, sa luam
aminte! Pentru ca, altfel, vom avea traditii noi dar care nu vor
fi deloc ale noastre, intrucét nici unul dintre stramosi nu le-ar
recunoaste. Deci, nerezistdnd la o judecatd a istoriei, cum le
vom sustine ca autentice? Cum?
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Consideratii despre modul de prezentare a
folclorului pe scena sau pe filmari

Ioan ILISESCU
Prof., Directorul Fundatiei Culturale ”Sezdtoarea”, Falticeni

In primul rand, cred ci este timpul si facem deosebirea
intre folclorul autentic si creatia contemporand de inspiratie
folclorica.

Daca folclorul autentic la romani este creatia poporului
roman care a fost filtrata si slefuita de zeci de generatii si care
constituie un element esential al culturii poporului roman,
creatia contemporand de inspiratie folclorica este un domeniu
in care, in general, se deterioreaza folclorul autentic si asta din
dorinta de a atrage atentia cu scopul de a castiga niste bani de
catre cel care creazad sau interpreteaza creatia. Aceastd dorintd
de a iesi in evidenta prin orice mijloace si pentru care se
platesc multi bani, se manifestd in special la tineret si este
exploatata, din pacate si condamnabil, de catre oameni cu
cunostinte temeinice in domeniul folclorului, dar care se abat
de la adevarata valoare, tot pentru bani.

Cred ca trebuie sa existe o concurenta intre a interpreta si
a reda folclorul autentic cat mai bine chiar daca un cantec, un
joc sau un obicei va fi oferit publicului de o multitudine de
interpreti individuali sau grupuri de interpreti. Vor iesi In
evidentd si vor fi platiti mai bine (dacd tot este vorba despre
bani) cei care vor reda mai bine creatia folcloricd autentica si
nu sd facem ”100” de Hutulci, doar ca asa-i la moda”. Cine
nu-i lasa pe tineri sd interpreteze cantecele Sofiei Vicoveanca,
cu conditia sa specifice ca acel cintec este din repertoriul
Sofiei Vicoveanca si chiar sa-| interpreteze mai bine ca ea, fara
a o imita, dar daca il interpreteaza mai prost sa nu-I mai cinte.
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Pentru a exemplifica cele spuse anterior voi da cateva
exemple de denaturare a folclorului autentic.

In acest sens putem constata ci in ceea ce priveste
costumul national el a inceput sa devind din ce in ce mai mult
nenational prin faptul ca tinde sa fie cat mai stralucitor, mai
“mascat” si mai “ochios” si in felul acesta se Indeparteaza de
autentic, care inseamna modele simple cu modalitati de lucru
traditionale ce folosesc simboluri specifice diferitelor zone
folclorice.

Nu se mai tine cont de faptul ca daca interpretezi folclor
trebuie sd te Imbraci traditional si nu cu elemente moderne in
costumatie. Acum a iesit "moda” cd dacd nu ai o costumatie
stilizatd nu esti “vedetd” si toti cautd sd abordeze stilizarea in
costumatie pentru ’a se da vedetd” desi duc lipsa de talent dar
au bani si vor sd fie vazuti de lume. Nu sunt de vina numai cei
care vor sd fie vazuti si nu meritd, ci mai ales aceia care
faciliteaza aparitia lor in public.

Desi am mai discutat despre obiceiurile de iarnd la
modul general, de data aceasta voi da exemple concrete in ceea
ce priveste denaturarea acestor obiceiuri. latd, Tn comuna
Preutesti judetul Suceava, pe langd faptul cd femeile striga la
capre, ceea ce n-are nici o legaturd cu autenticul, ci este o
inventie a unor femei care au vrut sa demonstreze barbatilor ca
si ele pot striga la capre, a aparut de anul trecut si o "ursarita”,
adicd o fatd care strigd la urs si bate doba cu cotul, cu
genunchiul si de ce nu si cu fundul, poate si in costum de baie
ca s fie mai socant. Imi pare rdu si spun ci in comuna sunt
niste profesori, localnici, care stiu traditia si care ar trebui sa
opreasca aceastd denaturare a folclorului pentru ca, traditional,
femeile in noaptea de Anul Nou stau acasd, nu se mascheaza,
primesc urdtorii iar fetele se scot la joc, pentru ca fata care
umbla noaptea prin sat era considerata neserioasa. Si daca tot
m-am referit la obiceiuri de iarnd nu pot sd nu reamintesc
despre ’Orchestra” din comuna Baia, judetul Suceava, un fals
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total, pe care-1 vad ca se perpetucaza fara ca cei avizati sa
intervina.

Dupa anul 1989, cand in mass-media, Tn special in
televiziune, a aparut acel curent libertin, prost inteles si preluat
bineinteles din Occident, noi, romanii, am avut talentul de a
prelua tot ce este negativ din aceastd zona, in toate domeniile
vietii umane, lucruri pe care occidentalii le-au abandonat sau
corectat, dar pentru noi romanii era ceva nou si intersant. Se
spune in intelepciunea populara ca “dai dovada de intelepciune
cand inveti din greselile altora si dai dovada de prostie cand
repeti greselile altora”. In acest sens, daci in televiziune se
aborda un limbaj vulgar si chiar pornografic, de ce in
prezentarea folclorului pe scena nu s-ar putea scoate la ivealda
anumite lucruri carora in traditia populard li se spunea “fara
perdea” si care nu erau folosite oricand si oricum. Astfel au
fost scoase pe scend strigaturi sau chiar cantece mai
”deochiate” si chiar cu tentd pornografica. Un exemplu 1n acest
sens este jocul “Cdteaua” care este un joc distractiv ca si
”baza”, “leapsa”, “lapte gros” etc. si care nu este un joc
popular propriuzis pentru faptul ca are o nuanta vulgara, cu
tentd pornograficd zoofild, deoarece sugereaza imperecherea
dintre o cdtea si un cdine si asta se vede din gestul barbatilor
care participa la joc deplasdndu-se cu mainile prinse si trecute
printre picioare. De ce credeti cd maestrul Aurelian Ciornei n-a
scos niciodatd pe scend acest joc, tocmai din aceste motive si
spun asta deoarece am discutat personal cu el despre acest
lucru, iar in prima editie a cartii ”Jocuri populare bucovinene”
nici nu l-a descris. Acest joc era practicat pe la claci, in cercuri
restranse si numai de oameni maturi, nu avea o coregrafie
deosebita dar avea scopul de a starni hazul cand cel din coada
sirului de barbati, daca nu era destul de iute, era lovit cu
cureaua ori cu biciul.

S-a impanzit obiceiul florilor in par, cat mai multe, cat
mai colorate si in concluzie cat mai caraghioase. Flori in par
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purtau fetele care umblau cu capul descoperit si purtau doar o
floricica naturala si nu un buchet de flori artificiale, iar
coronita, in anumite zone, era purtatd numai de fata logodita,
in perioada pana la nuntd sau se mai purta, de ’Sanziene”,
coronita facuta din flori de sanziene. Acum aceste flori si
coronite sunt purtate de la copiii de 5 ani pana la femeile cu 5
nepoti pentru ca toatd lumea vrea sa iasa in evidenta cu ceva.

Mai nou, acum, fetele au inceput si sa ure. Uratul, cand
se mergea cu plugusorul sau plugul tras de boi, se facea numai
de catre barbati pentru ca aratul este 0 munca agricola specifica
barbatilor. In anumite zone ale Moldovei fetele colinda.

In ceea ce priveste croitul cimisilor nationale, la barbati
au aparut camasile nationale tip ’sac” adicd cu poalele stramte
de se vede fundul prin ele ca la pantalonii supraelastici care se
muleaza pe corpul femeii. Mai urat de atat nu se poate. Poalele
trebuie sa fie mai largi cu 50% decét stanii si trebuie sa fie cu
falduri la spate. ”Sacul” a aparut din cauza celor care
confectioneazd camasi pentru a face economie de material si
de munca dar la unele vedete” si din snobism; adica ”suntem
altfel”. Alte “vedete” au inceput sa-si mucheze poalele la
spate, calcandu-le cu fierul de calcat, ceea ce este de asemenea
un kitsch, asta ca sa folosim un neologism si sd nu folosim
termenul romanesc “de prost gust”, echivalent in grai cu
expresia ”’s-o imbracat prosteste”.

Un alt mod ”prostesc” de a purta costumul national este
acela de a lasa sa i se vada fundul la itari si asta din cauza ca
poalele cimisii sunt prea scurte. In traditia populari, a se
vedea fundul la itari, cand joaca barbatul, era la fel de urat ca si
cum s-ar vedea lenjeria intima la femei.

A mai apdrut si “moda bocitoarelor” care cantd cantece
de joc si de voie buna, anume soliste ce apar pe scena cu parul
despletit si cu coafuri moderne. Eu le spun “bocitoare”
deoarece, traditional, femeile si fetele apar despletite Tn public
numai la inmormantarea parintilor sau a unor rude foarte
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apropiate. Traditional si in mod obligatoriu parul era purtat
impletit la fete, iar femeile purtau capul acoperit. Aceeasi
problema este si la barbati, care trebuie sa aiba capul acoperit
dacd sunt Tmbrdcati national, deoarece taranul roman nu-si
descoperea capul decat 1n biserica si cand se aseza la masa sa
manance.

S-a reluat o tendinta de acum 50-60 de ani care a fost
abandonatd, cand numai in Bucovina si nu Tn Regat, au aparut
“fustele” de catifea, ornamentate cu paiete si margele, iar pe
deasupra lor femeile aveau si niste sorturi negre cusute cu flori.
Acum nu se mai poartd sort dar s-a reluat “fusta” care este o
piesa de imbricaminte venitd de prin Ucraina si care nici
macar acolo nu este traditionald. Pe timpul ”Cantarii
Romaniei” aceastd piesa a fost interzisda pe buna dreptate,
deoarece nu era traditionala (a mai facut si “Cantdrea
Romaniei” ceva bun), dar acum, cred cd din comoditate pentru
a nu purta catrintd traditionald si din interesul material al unor
mestesugari, s-a inceput sa se faca ’fuste” pentru ca sunt mai
usor de confectionat, costa ieftin dar se vand scump. Cel care
le face vrea sa castige, iar cel care le poarta este un
necunoscdtor al traditiei nationale si, Imi pare rdu sd 0 spun,
sunt unele formatii sau persoane care, desi se doresc a fi
modele pentru ceilalti, folosesc aceste “fuste”, iar institutiile
abilitate sa facd educatie 1n acest sens tolereaza aceste practici.
Acelasi lucru este valabil si pentru camasile nationale cusute
pe material din care sunt facute perdelele de "nailon”.

Cred ca trebuie precizat si faptul ca n-ar trebui sa existe
costum de orchestra, ci numai costumul traditional specific
zonei unde isi are sediul orchestra. Acest costum de orchestra a
aparut datoritd unei logici prost intelese in sensul cd primele
orchestre au aparut in Bucuresti si au folosit costumul oltenesc
fara fusta la barbati pentru ca era mai comod. Prin analogie,
celelalte orchestre din tara au folosit acelasi costum, dar
folosind unele ornamentatii locale, ceea ce nu este corect. As
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da ca exemplu Grupul instrumental ”Crai Nou” din Alba Iulia
care-1 acompaniaza pe solistul Nicolae Furdui lancu si care in
ultimul timp a schimbat vechea costumatie stilizatd cu
costumul traditional ardelenesc, constituind astfel un exemplu
pozitiv pe care ar trebui sa-1 urmeze toti cei care canta muzica
folclorica.

Un kitsch rusinos este acela cd unii solisti vocali se
imbracd cu pantaloni negri si cadmasd nationald ceea ce
reprezintd cel mai urdt lucru care se poate vedea pe scenele
Romaniei. Vinovati sunt unii solisti, valorosi ca voce, care Se
imbraca cu pantaloni, iar cei care nu au voce 1si iau si ei
pantaloni crezand ca vor fi si ei considerati cu voce, dar nu, ei
raman tot fard voce, Insa Imbrdcati si prost.

Alte anomalii privind traditia folclorica sunt: costume
uniformizate la formatiile satesti, folosirea orgii ca instrument
de acompaniament, folosirea itarilor supraelastici (mulati pe
picior), parul vopsit multicolor la femei, poalele la femei
cusute de catrintd, filmarile facute pe decor de gresie si faianta,
pantofii albi folositi la costumul national, ciorapii negri folositi
la costumul national, aparitia jocului babelor la obiceiurile de
iarnd (nu existd decat jocul mosilor sau al babei cu mosul),
teatralizarea excesiva cand se interpreteaza un cantec (obiceiul
este preluat de la chinezi).

Institutiile care au In grija patrimoniul imaterial ar trebui
sa se sesizeze la asemenea anomalii, sa provoace o discutie pe
aceastd tema cu factorii de decizie care le-ar putea
preintdmpina sau corecta.
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Consfatuiri anuale ale CCPCT
cu factorii culturali din judetul
Suceava
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“Comori de suflet roménesc”
- seminar cu instructorii si referentii culturali din judet,
cu invitarea unor consultanti artistici din tara -

Oana BOTEZAT
Consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT

Centrul pentru Conservarea si  Promovarea Culturii
Traditionale, institutie publica de culturd, are ca obiectiv
principal cercetarea fenomenului folcloric, culegerea si
conservarea prin mijloace specifice a obiceiurilor, traditiilor si
creatiilor populare legate atat de existenta milenard a romanilor
pe aceste meleaguri, cat si de perpetuarea traditiilor
minorittilor trditoare in Bucovina, precum si valorificarea
acestora prin filme documentare, tipdrituri, expozitii,
spectacole si festivaluri.

Institutia noastra isi desfagoara activitatea prin proiecte
culturale menite sa conserve si sd promoveze valorile morale,
artistice ale comunitdtii pe raza careia functioneaza, precum si
ale patrimoniului cultural national.

Tntélnirea de lucru a avut loc Tn data de 13-14 noiembrie
2017 la Pensiunca “Dor” din Putna, unde au participat
reprezentanti din urmadtoarele localitdti: Brosteni, Ostra,
Zamostea, Sadova, Frumosu, Fundu Moldovei, Paltinoasa,
Frasin, Pojorata, Vulturesti, Dornesti, Straja, Vama, Horodnic
de Jos, Bilca, Brodina, Poiana Stampei, Neagra Sarului,
Balcauti, Malini, Ilisesti, Dolhestii Mici, Fintinele, Risca,
Bogdanesti, Cosna, Fratautii Noi, laslovat, Calafindesti, Litent,
Arbore, Campulung Moldovenesc, Radauti, Siret, Dolhasca.

La ntalnirea de lucru au participat 40 de persoane,
instructori de formatii artistice si directori de lacase culturale
rurale si urbane din judetul nostru.
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Scopul evenimentului a fost:

e Cunoasterea repertoriului local consacrat in traditie si a celui
potential din spatiul dialectal al participantului (documentare,
cercetare, culegere);

e Insusirea si perfectionarea structurilor stilistice locale (sat,
comund, vatra folclorica din jurul oraselor si municipiilor);

e (Conservarea acestor valori locale, prin inregistrari
documentare si de circulatie publica, cu toate informatiile de
localizare, datarea si nominalizarea informatorilor si
interpretilor, formda de manifestare cat mai veche si cea din
prezent (albume audio, video, lucrari scrise, foto);

e Promovarea In mare mdsurd a spectacolelor de obiceiuri
vechi (cu instrumente muzicale, costume si recuzitd tipice,
regia artistica si tehnicd de facturd traditionala);

e Punerea in circulatie prin tipar a tezaurului folcloric
bucovinean cules de Alexandru Voevidca in prima jumatate a
sec. al XX-lea si nepublicat, ce insumeaza peste 4000 file de
manuscrise conservate in Biblioteca Nationala a Romaniei si in
Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor “C.Brailoiu” din
Bucuresti, sub egida Centrului Cultural Bucovina sub forma
unei monografii monumentale.

Din partea organizatorilor, au luat cuvantul Cilin
Brateanu — directorul Centrului pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale, Constanta Cristescu -
etnomuzicolog dr. - consultant artistic la CCPCT, Oana Sarbu
Botezat - consultant artistic la CCPCT, Eutasia Rusu - etnograf
- consultant artistic la CCPCT, Romica Grosu - consultant
artistic la CCPCT si Viorel Vatamaniuc - coregraf cunoscut
sucevenilor.

Calin Brateanu a ridicat urmatoarele probleme:

1. perfectionarea profesionala a persoanelor care indruma
activitatea asezamintelor culturale;

2. sustinerea formatiilor muzical-coregrafice din judetul
Suceava si perfectionarea lor;
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3. sprijinirea activitatii Caminelor Culturale din judet.

Constanta Cristecu a prezentat doua CD-uri cu
reconstituiri audio, cu performeri din judet, ale unor genuri
publicate in primul volum din seria monografica dedicata
punerii in circulatie editoriala a celui mai mare fond
documentar cules din Bucovina la inceputul sec. al XX-lea de
invatitorul Alexandru Voevideca® si Ghidul iubitorilor de
folclor nr.7, manual de educatie culturala cu aparitie periodica
anuala, editate in 2017 de Centrul Cultural ”Bucovina” -
CCPCT. Deasemenea a insistat asupra importantei imbogatirii
repertoriului formatiilor artistice cu repertoriu selectat din
antologii si colectii de folclor stiintifice.

Oana Sarbu Botezat a militat pentru melodica, pentru
promovarea repertoriului fiecdrei vetre, pentru pdstrarea
folclorului zonal, pentru initierea unor metode de atragere a
tinerilor catre folclor.

Eutasia Rusu s-a referit la respectarea portului traditional
si a pus problema incaltdmintei.

Romica Grosu a discutat despre combinatiile timbrale,
repertoriul, armonizarea modala, structurile ritmice la
sectiunea taraf traditional.

Viorel Vatamaniuc a felicitat si sustinut aceste intalniri
de lucru organizate periodic de Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Suceava, pentru ca ele
faciliteaza dialogul profesional al specialistilor CCPCT cu
factorii culturali din judet.

In strategia Centrului pentru Conservarea si Promovarea
Culturii  Traditionale Suceava, seminarul cu instructorii
culturali din judet reprezinta doar o deschidere spre
cunoasterea si Tmbogdatirea valorilor traditionale din sat sau

8 CD Cadntece rituale de nuntd din Bucovina si CD Colinde din Bucovina,
editia a II-a, ambele incluse in seria document intitulata ,,Colectia de folclor
a Bucovinei”, editate in 2017, Suceava, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT.
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comuna, a repertoriului in circulatie, dar si a celui care nu s-a
valorificat si conservat Tnca.

Pentru functionalitatea cultural-artisticd si receptarea
folclorului de catre viitoarele generatii, este necesara
dinamizarea si diversificarea spectacolului traditional, prin
includerea mai insistenta a repertoriului de obiceiuri locale,
prin valorificarea structurilor sincretice si a bogatiei tematice.
Se observa, in urma influentei activitatii, de peste 40 de ani, a
ansamblurilor artistice profesioniste, uzura suparatoare a
spectacolului  “de concert” prezentat de solistii si de
ansamblurile folclorice din judet, utilizand CD-uri audio ca
suporturi de acompaniament, si nu formatii instrumentale
adevarate.

Nerespectarea  graiului local, a costumului, a
repertoriului melodic, a aranjamentului instrumental pentru
tarafuri si orchestre tipice, duc la diluarea folclorului autentic.

La ultima intdlnire cu instructorii culturali din judet,
interesul pentru acest seminar a scazut nejustificat.

Urmadtoarele activitditi de formare a formatorilor,
intalniri si dezbateri pe nivele de pregatire actuald a
conducatorilor de formatii muzical-coregrafice, privind
imbogatirea si conservarea repertoriului local, vor fi anuntate
in cadrul festivalurilor concurs judetene si interjudetene
“Comori de suflet romanesc”, “Silvestru Lungoci” Festival —
concurs interjudetean de interpretare a foclorului muzical —
instrumente aerofone, ,,Alexandru Bidirel” Festival — concurs
interjudetean de muzica populara instrumentala, ,,Maria Surpat
— Mina Paslaru” Festival — concurs interjudetean de
interpretare a cantecului popular.

Expunerile si discutiile interactive au vizat prioritar
costumul popular (prezentare, unicitate, pastrare si
conservare), constituirea, componenta si educarea grupurilor
vocale, formarea si componenta grupurilor instrumentale
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(tarafuri traditionale si autentice), administrarea repertoriului si
prezentarea la concursuri.

Aceastd intdlnire s-a bazat pe relatia participant-
specialist, pe activitatea practica a conducatorilor de formatii
artistice de a promova si conserva structurile tipice locale pe
principii teoretice generale de valorificare si promovare a
folclorului autentic, de pastrare a valorilor artistice, de
cultivare a demnitatii locale.

Manifestarea a avut o comunicare eficientd cu factorii de
raspundere pe linie culturald din judet prezenti.
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Fluierele semitraversiere din Moldova

Ovidiu PAPANA
Prof.univ.dr., Universitatea de Vest-Facultatea de Muzica,
Timigoara

In spatiul folcoric din Moldova (situat in zona nord-
estica a Romaniei), fluierele semitraversiere (fara ambusura
construitd special pentru emisia sunetelor) fac parte din
peisajul cultural obisnuit pentru aceasta zona. Cele trei variante
de instrumente muzicale semitraversiere sunt ,tilinca” (un tub
fara orificii), ,,fluierul mic” moldovenesc si ,fluierul mare”
(moldovenesc), fluiere cu sase orificii pentru obtinerea
sunetelor.

Principala caracteristica interpretativa intalnita la aceste
instrumente este legata de faptul ca au o forma rudimentara de
producere a sunetului. La céantat, interpretul foloseste
procedeul de despicare a coloanei de aer emise cu ajutorul
buzelor (sunetul de tip fluierat). in cazul de fatd nu avem un
dispozitiv special construit pentru emisia sonord (capul de
fluier), acesta fiind ,,improvizat” prin pozitionarea inclinata a
tubului (semitraversierd) pe buzele executantului.

Fig. 1. pozitionarea tubului pe buze la fluierele fara ,,dop” —
vedere din fata.

! Studiul este realizat pe baza unor cercetari personale pe teren, datele
incluse neregdsindu-se in nicio sursa bibliograficda din domeniul
organologiei.
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c
Foto 1a, b, c. Marginea tubului de la instrumentele
semitraversiere (lemn, metal, trestie).

»lilinca” este un tub simplu confectionat din lemn,
trestie, coaja de tei, de salcie sau din metal. Capatul superior al
tubului are un profil ascutit. Marginea sa este folosita ca
muchie pentru despicarea coloanei de aer emisda cu ajutorul
buzelor. Prin folosirea procedeului semitraversier de emisie
muzicald, orice tub poate deveni un instrument muzical
aerofon.
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Foto. 2. Modele de ,,tilinca” (din lemn si din alama).

Foto. 3. Model de ,.tilinca” (din trestie).
Sub aspect interpretativ, ,,tilinca” foloseste scara acustica
rezultatd din rezonanta superioara a unui sunet fundamental

emis de un tub. Sunetele (armonice) sunt obtinute prin
schimbarea presiunii de aer la emisia sonora.
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La ,.tilincd” sunetele sunt emise prin doud procedee de
excutie distincte:

- CU marginea inferioara a tubului deschisa;

- cu marginea inferioara a tubului inchisa.

Cu acest procedeu interpretativ instrumentul emite
urmatoarea scara muzicala:

Fig. 2. Scara completd pe care o poate emite o ,tilinca” prin
acoperirea si descoperirea cu degetul a capatului inferior al
tubului.

In partea inferioara a notatiei muzicale de la Fig. 2 sunt
numerotate cele doud tipuri de armonice superioare: cele
obtinute cu tubul deschis — prin numere obisnuite (si cu o
bulina albd) iar cele obtinute cu tubul inchis — cu numere
incadrate in paranteze (si cu o bulind neagra). In cadrul scarii,
insiruirea armonicelor de la cele doua sunete fundamentale este
alternativa, progresiile lor numerice fiind insa diferite. Uneori
sunt folosite si deschiderile partiale ale tubului (sunetele
marcate cu stelutd). In conditiile in care nu sunt folosite
acoperirile partiale ale tubului scara de baza folosita in cadrul
desfasurarilor melodice este cea lidico-mixolidiana (mod
major cu treapta a patra urcata si treapta a saptea coborata).
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La ,fluierul mic” moldovenesc, constructia tubului
rezonator nu diferd cu nimic de cea a unui fluier obisnuit. El
este prevazut cu sase orificii pentru emisia sunetelor. In acest
caz organizarea sonora a scarii muzicale de la acest instrument
este identica cu cea Intalnita la fluierele obisnuite.

Foto 4. ,,Fluierul mic” moldovenesc.

Interpretarile muzicale facute la ,fluierul mic”
moldovenesc nu se deosebesc de cele intalnite la fluierele
obisnuite. Singura lor particularitate este legatd de acuratetea
emisiei sonore. La acest tip de fluier, sunetul muzical este
insotit de un usor suierat. Folosirea procedeului de emisie
semitraversiera este mai putin performanta in raport cu emisia
muzicald facuta prin utilizarea capului de fluier.

»Fluierul mare” moldovenesc, cu toate ca este prevazut
tot cu sase orificii, are o organizare muzicald aparte. Prin
modul cum au fost amplasate (distantate) orificiile pe tub, el
poate emite scari diferite (o scara tonald sau doua scari modale
—mod ,,lidian” si mod ,,mixolidian”). Cele trei structuri sonore
se Intalnesc frecvent in organizarea melodicd a cantecelor
traditionale romanesti.
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Foto 5. ,,Fluierul mare” moldovenesc.

La cantat, in mod obisnuit, pentru linia melodicd a
cantecelor traditionale sunt utilizate doar cele trei orificii din
partea superioard a tubului. Celelalte trei orificii din partea
inferioard a tubului sunt folosite pentru cadentele liniilor
melodice (inclusiv pentru cadentele modale).

Scara - fluier mare

moldovenesc
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Fig. 3. Scara muzicald dezvoltati de ,,fluierul mare” moldovenesc.
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Pentru a obtine o astfel de organizare sonora, interpretii
de muzica traditionala folosesc drept sunet fundamental
treapta a patra a instrumentului (sunetul obtinut prin
acoperirea grupului de trei orificii plasate in partea superioara
a tubului). Prin descoperirea progresiva a acestor orificii se pot
obtine patru fundamentale si implicit armonicele lor
superioare.

st T T st st T + st

6 5 4 3 2 1 0
0 0 0 0__TO__TTO 0
Sunet fundamental soll fa#l mil rel do#l dol la
armonic 2 sol2 fa#2 mi2 re2 do#2 do2 lal
armonic 3 re3 do#3 si2 la2 sol#2 sol2
armonic 4 sol3 fa#3 mi3 re3

Fig. 4. Grifura ,,fluierului mare” moldovenesc
sl sunetele emise la cantat.

Instrumentul emite o scard defectivdi cu sunetul
fundamental ,,/a” (in care lipseste sunetul ,,si”). n practica
interpretativa, la ,,fluierului mare” moldovenesc este folosita o
altd organizare muzicald, In care, centru gravitational sonor
(sunetul fundamental al liniilor melodice) este sunetul ,,re 2.
Acest mod de cantat este numit de interpreti: cantatul la trei
degete, deoarece sunt utilizate doar cele trei degete care
acopera grupul superior de orificii ale instrumentului. Tn cazul
de fata, scara muzicala utilizata la cantat este re major.
Celelalte sunete obtinute prin acoperirea grupului inferior de
trei orificii sunt folosite mai ales pentru cadentele randurilor
melodice: ,,re 2" — ,,do 2” — ,,re 2” (mod mixolidian); ,,re 2”
—,do#2”— re2”sau,re2” - lal”—, re2”.
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Interpretii de muzica traditionald folosesc in majoritatea
cazurilor sunetele obtinute cu ajutorul armonicelor superioare,
sunetele fundamentale fiind mai greu de executat in mod
practic. Existenta sunetului ,,sol # 2" in cadrul scarii melodice
ofera posibilitatea executiilor melodice modale (mod lidian pe
sunetul ,,re 27).

Majoritatea instrumentelor folosite in practica muzicii
traditionale nu au un acordaj precis, conform cu scarile
hetacordice diatonice. In cadrul manifestirilor artistice
traditionale (in care, formatia muzicala poate fi acatuita dintr-
un fluier si o tobd), indltimea sunetului fundamental si al
treptelor rezultate prin folosirea orificiilor amplasate de-a
lungul tubului pot avea mici abateri intonationale.
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Valorificarea folclorului copiilor si a
componentelor artei populare in activitati didactice
interdisciplinare, in perioada scolara mica

Prof.univ.dr.'Mz‘ldélina RUCSANDA,
inv. Mariana LAZAR, drd. Alexandra BELIBOU
Brasov

1. Introducere

In orice culturd, traditionald sau moderni, se reunesc
cele mai diverse calitati care exprimd, dintr-o perspectiva
sociald sau educativa, ceea ce este omul si ceea ce el poate
deveni sau trebuie sa fie, tocmai datoritd asimilarii valorilor
culturii si civilizatiei umane in conformitate cu potentialul sau
genetic si psihologic.

Societatea romaneasca se afla intr-o crizd axiologica,
giratd de o acutd carentd de repere valorice si principii, este
intr-o tranzitie fara sférsit, cu incoerente si rupturi adanci ce
reverbereaza la nivelul tuturor palierelor ei'. in aceste conditii,
educatia trebuie sa reprezinte parghia fundamentala care poate
sa influenteze populatia, o poate propulsa, indlta sau cizela.

In activititile scolare sau extrascolare, considerim
necesara selectionarea cu grija si valorificarea acelor
componente ale folclorului romanesc si ale artei populare care,
in context pedagogic, sunt in concordantd cu obiectivele pe
care si le propune educatia. Consideram ca suntem datori sa
transmitem mai departe mostenirea stramoseasca chiar si intr-
un mod modern de abordare, folosind toate mijloacele ce ne
stau Tn putinta.

! http://jurnalul.ro/special-jurnalul/interviuri/prof-univ-dr-constantin-cucos-
educatia-presupune-afirmarea-valorilor-si-nu-a-non-valorilor-671331.html
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2. Educatia artistica prin folclor

Educatia imbraca mai multe forme (formala, nonformala,
informald) tocmai datoritd situatiilor educationale diverse in
care omul se regiseste. Intre aceste forme, se realizeazi
conexiuni, urmarindu-se aceleasi obiective educationale.

In ceea ce priveste formarea personalititii umane
se cunoaste ca educatia se realizeazd pe mai multe planuri, din
perspective diverse de abordare:

- educatie intelectuala (educatia pentru cunoastere)

- educatie morala (educatia vointei, dupa Rene Hubert,
pedagog francez)

- educatie religioasa (calea evolutiei spirituale)

- educatie estetica (formarea personalitatii estetice)

- educatie fizica (crestere si dezvoltare fizica echilibrata;
echilibru psiho-fizic; integrare sociala)

- educatie tehnologica (pregatirea pentru a trdi ,,intr-0
civilizatie tehnologica si spirituala deopotriva™?,

Aceste dimensiuni ale educatiei interactioneaza intre ele,
iar daca activitatile create de profesor pentru copil sunt
prezentate intr-o maniera activa si eficienta, atunci elevul isi va
putea dezvolta personalitatea, fiind atinse scopul si obiectivele
propuse.

Vorbind despre educatia estetica si artistica, facem
referire la tinta spre care se Indreaptd aceasta -
,.,comportamentul uman estetic si artistic”*, definit prin limbaj
estetic, respectiv cel artistic.

2 Balan B., Boncu S., Butnaru S., Ceobanu C., Cozma T., Cretu C., Cucos
C., Dafinoiu 1., Diac G., Frumos F., Gavrilovici O., Ghergut A., lacob L.,
Labar A.V., Masari G.A., Moise C., Momanu M., Popa N.L., Salavastru D.,
Seghedin E., Stan L., Psihopedagogie pentru examenele de definitivare si
grade didactice, Editia a II-a revazutd si adaugitd, Editura Polirom,
Bucuresti, 2008, p. 108.
% Marin, Cilin, Teoria educatiei, Editura ALL, Bucuresti, 1996, p. 127
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Comportamentul estetic si artistic al copilului se dezvolta
si educa la nivel senzorial, afectiv si cognitiv. Nivelul senzorial
se referd la modul 1n care copilul reactioneazd la valorile
estetice si artistice; cel afectiv la felul cum traieste valorile
estetice si pe cele ale creatiei artistice; cel cognitiv la
cunoasterea semnificatiei, din punct de vedere estetic si
artistic, a operei de arta. Procesul de educare pe aceste niveluri,
urmareste dezvoltarea capacitatii de receptare estetica si
artisticd; Tnsugirea limbajului prin care sd comunice cu privire
la operele de arta; orientarea dezvoltarii aptitudinilor creative
si incurajarea acestora; practicarea frumosului in viata. Copiii
trebuie de mici sa fie acomodati cu specificul folclorului,
pentru a-1 percepe si a-1 trai, in toate aspectele sale, cu placere
si bucurie. In sprijinul acestor obiective educationale,
consideram beneficd implicarea componentelor folclorului si
artei populare, pentru creionarea unor activitati de educatie
estetica si artistica, cu specificitati nationale.

Muzica, traditiile, obiceiurile si portul popular constituie
valori autentice care definesc identitatea unui popor.
Consideram cd valoarea estetico-morald a inepuizabilelor
resurse pe care ni le oferd folclorul, trebuie transmisa copiilor
si tinerilor nostri, pentru ca acestia sa 1si dezvolte capacitati de
a crea noi valori, de a-si cultiva aptitudinile estetice si artistice
creatoare.

Datorita faptului cd potentialul educativ al culturii
traditionale este insuficient valorificat, se impune coroborarea
intre cultura populard si educatia prescolarului si a scolarului
mic. Ne vom referi la perioada scolaritatii mici deoarece la
aceasta varstd, copiii au o receptivitate maximd si pot fi
invatati care le sunt obiceiurile, datinile care-i fac sa fie unici si
pe care trebuie sa le respecte si sa le transmita la randul lor mai
departe.

In ceea ce urmeaza, vom propune o serie de activitati ce
vizeaza folclorul si arta populara, care pot fi desfasurate cu
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copiii in cadrul disciplinelor scolare, prin abordare inter si
transdisciplinara.

3. Propuneri de activitati interdisciplinare ce integreaza
studiul muzicii si artei traditionale

Interdisciplinaritatea este o modalitate de predare-
invatare vazuta ca proces, nu numai ca un produs4 si trebuie sa
tind cont de obiectivele comune mai multor discipline, de
finalitatile educationale, asimilarea celor trei tipuri de invatare
(formala, nonformala si informald) presupunand o multiplicare
a conexiunilor disciplinare, realizate cu metode si mijloace
comune. Scopul introducerii interdisciplinaritdtii = este
realizarea mai eficientd a obiectivelor educatiei. Aceasta nu ar
trebui sa fie vazuta ca un scop in sine, ci urmeaza si fie
analizata prin prisma imbunatatirilor pe care le poate aduce in
educatia generala.

Interdisciplinaritatea poate avea doud forme: poate fi
asociatd (cand sunt folosite informatii din alte domenii in
beneficiul unei problematici dintr-o disciplina particulara), sau
poate fi integrata (cand sunt stabilite obiective interdisciplinare
prin intermediul specificitdtii unor discipline de invatamant
intracurriculare sau intercurriculare)®

Cultivarea unor obiective interdisciplinare  prin
intermediul specificitatii unor discipline de Invatamant

* D’Hainaut L., L’interdisciplinarité dans ’enseignement général — étude &
la suite dun colloque international sur [I’interdiscipinarité dans
I’enseignement général. Paris: Unesco, ED-86/WS/ 78, 1986, p.43.
Disponibil la: http://unesdoc.unesco.org/images/0007/000708/070823e.pdf,
accesat la data de 16.06.2018
® Pagca Maria Eugenia, Particular si general din perspectiva educatiei
muzicale 1Tn pedagogia Waldorf, 2016; accesat fin 17.06.2018.
http://dspace.usarb.md:8080/jspui/bitstream/123456789/2850/1/Valorificarea_strate
giilor_inovationale.pdf.
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intracurriculare sau intercurriculare reprezinta interdisciplinari-
tate integrata.

in cele ce urmeazi, vom face referiri, cu precadere, la
situatii pedagogice aferente educatiei artistice, la multitudinea
de resurse pe care ni le oferd folclorul romanesc si arta
populard in conturarea unor activitati specifice.

Prin curriculum integrat, specific educatiei timpurii, se
faciliteazd dobandirea anumitor cunostinte, exersarea
abilitatilor si formarea competentelor aplicabile in viata reala.
Disciplinele nu mai sunt privite separat, ci se creeaza o
legatura fireasca intre ele. Actul didactic, impulsionat de
diversitatea activitatilor nu mai este monoton, caracterizandu-
se prin eficientd si ingeniozitate, trezind si mentinand interesul
elevilor la capacitate maxima.

Consideram relevante pentru sustinerea integrarii muzicii
si artei populare intr-un context interdisciplinar, urmatoarele
argumente:

e corelarea dintre discipline stimuleaza interesul copiilor
pentru cunoastere;

e s¢ realizeaza un act de recuperare arhetipala;

e prin cunoagterea tuturor formelor de folclor accesibile
nivelului de intelegere al copiilor si prin abordarea lor in
activitatile instructiv-educative se poate manifesta admiratia si
pretuirea fata de valorile culturale ale satului;

e valorile artei populare pot fi adaptate si combinate cu
noi resurse, fiind actualizate permanent, fara a le denatura insa
mesajul;

e cultivarea sentimentului apartenentei la o comunitate si
la o natiune, prin afirmarea identitatii culturale in conditiile
respectarii multiculturalismului;

e promovarea identitatii individuale si de grup;

e transmiterea Tntre generatii a propriilor valori culturale;

e dezvoltarea creativitatii copiilor.
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Prin folosirea melodiilor din folclorul copiilor in cadrul
diferitelor activitati, sub foma de joc, copiii 1si Tmbunatatesc
cunostintele, abilitatile de comunicare, de actiune, de lucru in
echipd, se formeazd si dezvoltd limbajul, sensibilitatea,
peceptia verbald si muzicald, precum si auzul muzical si simtul
ritmic.

In cadrul disciplinei educatie fizici, se pot introduce
dansuri din folclorul copiilor care permit invatarea pasilor
specifici jocului maturilor: ,,Drag mi-e jocul romanesc”,
»Joacd, joacd baiete”, ,,Tmpreuné sa jucam”, ,,Inelus cercelus”,
,latd-ma, sunt romanas/romancuta”, ,,Ciobanasul”, ,,Alunelul”,
,»Mi-0 zis mama ca mi-o da”, Brasoveanca etc. Ele pot alcatui
0 parte importanta in programul serbarilor si sezatorilor
organizate, dand un farmec particular acestor activitdti
extrascolare. Prin invatarea dansurilor populare, elementele de
folclor utilizate pot crea o atmosfera de joc, prieteneasca si pot
contribui la dezvoltarea expresivitatii limbajului corporal.

Pentru dezvoltarea fizica armonioasa a copiilor, in cadrul
orei de educatie fizicd se pot folosi cantece cunoscute din
folclorul copiilor, carora li se adapteaza texte sugestive, pentru
realizarea miscarilor simple®:

{]
P 1 T 1 I T 1 I T 1 I ]
o — T ——o T e e e s S m— T ]
L= 3 - - I - - | 1 - - - 1 1 - - - 1)
i - - - -
Un, doi, by - cu - Iy, Trei si pa -ty T3 su - cim
{1
¥ 1 1| T 1 I T 1 1 T 1 I Il |
1 1 | - 1 T 1 1 I 1 1 | - 1 1 I 1 1l |
= — + — r
Cinci si sa - se, Ne-n- wir - tim Sap- te, opt, a - cum s - vim.

Cantecul ,,Rem pom pi” poate constitui baza pentru a
improviza o micad coregrafie pentru gimnastica ritmica. Elevii

® Textele apartin invatitoarei Lazir Mariana, Scoala Gimnaziala Nr. 2
,,Diaconu Coresi” Bragov
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marcheaza metrul prin ridicari pe varfuri, in tempoul
cantecului, din ce In ce mai rapid si executd miscarile de mai
jos:

Rotirea umerilor in spate, alternativ, drept-sténg 2x Se repetd miscarea 2x

Rem pom pi po-le-i po-le-reas - ka Remn pom  pi rem - pom  pa

e repetd raiscarea, se bat palmele de treion
cu forfecarea picioarelor

|
I I I
f ¥ I 1 I 5
T T = bl =
| |
&

Ridicarea bratelor cu o bitaie a palmelor deasupra capului

L1

T
- -
L - na-ca-de-ma  do  do- re-mi A - na-ca-de ma bum bun bum

In cadrul disciplinei Comunicare Limba Romani,
propunem:
. Folosirea framantarilor de limba si a exercitiilor de dictie
care constituie un material util, putand fi utilizate in perioada
de testare a auzului fonematic si a pronuntiei elevilor in
vederea depistarii tulburarilor de limbaj;
. Folosirea unor melodii ale cantecelor din folclorul copiilor, la
care se adapteaza texte despre fiecare literd a alfabetului,
pentru a-i ajuta pe copii sa Inteleaga legaturile logice dintre
sunetele muzicale si versuri si s& memoreze imaginea literei
invatate;
. Se pot adapta melodiilor din folclorul copiilor, ghicitori care se
pot folosi 1n diferite momente ale lectiei: la captarea atentiei, la
invatarea prin descoperire sau problematizare in predarea
cunostintelor, la consolidarea notiunilor invatate, precum si
sub forma de joc, la activitati n completare. Ele contribuie la
gandirii prin asocieri logice in descoperirea raspunsului, prin
exersarea capacitatii de explorare a mediului si surprinderea
aspectelor importante, caracteristice ale diferitelor fiinte,
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obiecte, fenomene. Tn cele mai multe cazuri, instrumentele de
percutie sau percutia corporald pot insoti executia si pot spori
atractivitatea improvizatiei. De exemplu, melodia cantecului
Huta-huta poate constitui  suportul ritmico-melodic la
dispozitia elevilor, transpunerea melodiei pe noile versuri,
venind de la sine dupa ce elevii si-au Tnsusit cantecul.

F ) 1 I 1 |

F al = I 1 ] I 1 1 ] I
| o T A | - ] 1 | - 1 1
AT ] - - | o - - | |
- L L L L

Am si coa-dd  $1 mus—ta-ta,

Si le plimbsub nas,in fa-{a,

Ca sa lus—tru iesccu e- le

Do-ua si-ruri  de mar—ge—le
(Periuta de dinti)’
. Crearea sau adaptarea unor poezii cu tematici diferite, pe
melodii cunoscute (de exemplu, discutand despre Ziua
Nationald a Romaniei, pe melodia Vine melcul suparat, se pot
adapta poeziile: ,Jati-ma sunt romanas”/,lati-ma sunt
romancuta”):

la-ta - md, sunt ro-man cu-td, Cammi-cu -td, dar drd-—gu-ta,
Poa-le man - dre c- ale mele, Mi- ti -te - le, fru- mu-se -le.
0
) A T I I I i |
F 4l | T | 1 I 1 T n 1 |
Labrau eu port tri- co - lor. Pe capni- fra - ma cu flon
Spu-neti, ca-re fa - t& oare, Se man -dres - te cd le are?

Relatia dintre folclorul copiilor si  disciplinele
Matematica si Explorarea Mediului se poate realiza prin
diferite mijloace:

Se poate compune un cantec despre frumusetea matematicii:

" http://www.cantecedecopii.com/ghicitori-despre-obiecte-de-uz-personal/
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Fp == re =1 ¥ !
A S N B ——— A ——— R B ————
] - ] nf

Ila- te - ma- ti ta Z#n mnoes - te area,

4 T t I T Iy |

| 1 rd 1 1 1 1 N rd | |

| Fin] T | [ T o Py T | | | | - | |

N [} - | I 1 - 1 a | 1 | | |
[ L2 l L4 +
In - vi-tati o ol Ui - tea - gal

Numardtorile din folclorul copiilor pot facilita invatarea
numeratiei in concentrul 0-10.

De exemplu, cantecul ,,Sade rata pe butoi” poate ajuta
copiii in invatarea numerelor pare sau impare, numaratorii din
doi in doi, iar cantecele ,,Un elefant” sau ,,Zece negri mititei”
pot usura invatarea adundrii si scdderii cu o unitate.

1, 1 cu sapunul 5, 5n opinci,
(cate doua batai din palme 6, 6 spala vase,
si doua scuturdri de maini) 7, 7 Papa lapte,
2, 2'1n butoi, 8, 8 porumb copt,
3, 3 vreau ardei, 9, 9 sta sa ploua,
4, 4 hai la teatru, 10, 10 apa rece.
C. Alta sursd de captare a atentiei elevilor, constd in

problemele muzicale create pe melodii cunoscute, care duc la
o participare activa, atat individuala cét si in grup a scolarilor
(ex. Pe melodia cantecului ,,LL.a moara”).

Il Il 1 | 1| 1| 1 1 1| I I Fd [
el it
Ti-cd a-mw 5a - 58 mME- I8 Ti-ca t1-ca Tal
S md-nmdn- cd el din e - le
I di ma-ma un mAr ma- e
Ci-te me- Ti-cdi a-nmf
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Pa-tru 1a-tes pe cd-r- Ti-ca fi-ca Tal
Ci-te a-npi st sub soa- me?

d. Se pot crea texte despre operatiile matematice (adunare,
scadere, Tnmultire, impartire), despre figurile geometrice

In cadrul disciplinei Abilitati practice se pot realiza:
martisoare pe teme folclorice, papusi din fire care pot fi
imbracate In costume populare din diferite zone ale tarii, se
poate invata tehnica incondeierii oualor cu ceard in relief, prin
folosirea motivelor fitomorfe, zoomorfe sau a formelor
geometrice.

In cadrul disciplinei Educatie plastici se poate invita
tehnica picturii pe sticla sau pe lemn, prin pictarea icoanelor,
asociind atat reprezentari religioase, dar si elemente laice
legate de viata si preocupdrile tardnesti, precum si elemente
inspirate din folclorul local.

Pentru o bund cunoastere a obiceiurilor de peste an,
propunem:

e descrierea autenticitatii colindei si a colindatului si
valorificarea, ca document istoric, Tn cadrul lectiilor de
comunicare; invatarea unui repertoriu de colinde traditionale;

e realizarea unor reconstituiri de obiceiuri: Paparuda, Scaloianul,
Dragaica, Calusul etc insistand asupra rolului pe care acestea I-
au avut in cadrul comunitétii traditionale de altadata.

Concluzii

Printr-o  abordare = multidimensionala, axiologica,
pedagogica, psihologicd si etnologicd, am adus argumente si
exemple de activitdti in favoarea unei noi paradigme
curriculare. Integrarea folclorului copiilor 1n activititi
interdisciplinare adecvate varstei se argumenteaza prin ideea
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ca perioada scolaritatii mici este cea in care elevii se manifesta
printr-o inclinatie naturalda citre muzica si ritm, asigurand
premisele pentru o comunicare pldcutd, pentru colaborare,
armonie si buna Intelegere.

Multe dintre activitatile prezentate pot fi valorificate in
activitatile scolare, extragcolare si extracurriculare in spiritul
formarii constiintei morale, a educdrii din punct de vedere
estetic, a aprecierii frumosului si valorilor traditionale.

In concluzie, sustinem ci ar trebui si se acorde
importanta cuvenitd promovarii unui sistem de valori
traditionale autentice deoarece, ,folclorul a fost si poate fi
utilizat incd din primii ani de educatie” si ,,este important sa
apropiem copiii de aceste minunatii sonore, pentru a-i innobila
sufleteste si pentru a le transmite generatiilor urmatoare™,
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Folclorul muzical ca material didactic
in cursul de solfegii, in baza manualelor
profesorului Loghin Turcanu

Diana BUNEA
Conf.univ.dr., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisindu, Republica Moldova

Preliminarii. Despre importanta fondarii pedagogiei
muzicale pe valorile folclorului national s-a scris mult; sunt
cunoscute conceptiile si metodele de instruire muzicald ce se
axeaza pe valorile folclorului, atdt in educatia muzicala
generala cat si In cea muzicald de specialitate, initiate in
secolul XX in mai multe tari europene, in Romania, dar si n
fosta URSS. Se stie ca in Romania personalitati precum G.
Breazul, C. Brailoiu s.a. au fundamentat si au initiat
invatdmantul muzical bazat pe folclor (in special cel scolar).

In Republica Moldova, aceste principii au fost
impartdsite si promovate de Loghin Turcanu, eminent om de
cultura, profesor si teoretician al muzicii.

3 e s gt
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Ne-a ldsat mostenire un set de manuale de solfegii — curs
indispensabil Tn procesul de instruire muzicala speciala,
alcatuite pe baza muzicii folclorice romanesti, destinat
nivelelor incepator si mediu de invatdmant muzical special —
scoald de muzica, scoald de arte, colegiu. De asemenea, este
autorul manualelor de limba roména la teoria elementard a
muzicii si armonie (cursuri sustinute in limba rusd), care, in
anii 1980, au deschis calea spre invatdmantul muzical de
specialitate in limba materna a romanilor moldoveni din
Republica Moldova.

Trecut prin cruntele realitati ale razboiului, ale foametei
si greutatilor anilor postbelici, Loghin Turcanu si-a desfasurat
activitatea ntre anii 1958-1993 la Colegiul de muzica Stefan
Neaga din Chisindu, fiind profesor prin vocatie, iubit si
respectat, un adevdrat parinte pentru studenti. Autorul acestui
articol se afld printre numerosii séi elevi, care i-au urmat calea,
sustindnd cursuri de solfegii si teorie a muzicii la acelasi
Colegiu de muzica, dar si cursul de folclor muzical roméanesc
la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.
Astfel, materialul de fatd reprezintd nu doar un omagiu adus
celui mai iubit profesor, ci si o0 analiza a mostenirii sale, - peste
ani, - bazata pe amintiri si pe propria practica didactica.

Loghin Turcanu si-a iubit nespus de mult neamul, astfel
incat, intr-o perioada de suprimare a tot ce insemna suflare
romaneasca Intre Nistru si Prut, cind In spatiul public se
promova un folclor adaptat, compus, schimonosit de ideologia
comunista, a stiut sd argumenteze necesitatea, sa implementeze
la modul practic, in procesul didactic si sd promoveze pe plan
national invatamantul muzical-teoretic de specialitate bazat pe
folclor. Manualele sale de solfegii si abecedarele de muzica
(destinate claselor incepatoare ale scolilor de muzica si
studentilor fard pregatire muzicald de la colegiile de muzicd)
au insemnat in timp o sursa de folclor romanesc nealterat, din
care o mare parte a fost cules si notat chiar de el nsusi.
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Manualele de solfegii si abecedarele de muzica
semnate de Loghin Turcanu (la unele coautor fiind Afanasie
Turcanu, fratele sau, iar, mai tarziu, si Ecaterina Danild, una
dintre discipolele sale) (vezi bibliografia) reprezinta suporturi
didactice pentru nivelul primar si mediu de invatamant
muzical de specialitate, iar aprecierea acestora in practica
didacticd este confirmata prin utilizarea in scolile de muzica
din Republica Moldovq,‘g_g}parcursul a mai bine de 20 de ani.

Ministerul Cutturii al Republicii Moldova
L Turcanu; A. Turcanu, E D&nil3

ABECEDARUL MuzicCll
S| SOLFEGIU

Manual pentru scolile de muzica si de arta
Clasele V—VI

Gmh-ﬁl.—
Unul dintre primele manuale de muzica, editia din 2015

Vorbind despre repertoriul folcloric destinat studiului
muzicii inclus in manualele vizate, l-am grupat, conform
ponderii cantitative, dupa cum urmeaza:

1. Repertoriu folcloric cules sau transcris de catre
autor (de bazi). Fiind originar dintr-o localitate rurala din
centrul republicii (Costesti, laloveni, situatd la circa 35 km de
Chisindu) incd din anii copilarier si adolescentei, Loghin
Turcanu a fost familiarizat cu muzica folcloricd, canta cu
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vocea si la vioard un larg repertoriu de melodii auzite acasa,
dar si de la formatia traditionala a ldutarilor din localitate.

Desi autorul nu a indicat sursa melodiilor, trebuie sa
subliniem faptul c@ acestea acopera practic toate genurile si
speciile folclorului roménesc — astfel, chiar in abecedarul
pentru clasele 1-a, a 2-a, a 3-a, a 4-a, gasim melodii din
folclorul copiilor (Treci, ploaie, Ruta-Ruta), colinde, uraturi,
haituri, sorcove melodii pastoresti, melodii de dans, cintece
lirice, mai multe melodii din folclorul nuptial (Jalea miresei,
Cantecul miresei, Dansul miresei, Cantec de nunta, melodii la
jocul Zestrei, Vivaturi s.a.) etc. O asemenea varietate
contribuie nu doar la familiarizarea plenara a copiilor cu
melosul popular, ci si la cunoasterea categoriilor folclorului, a
repertoriului fiecarui obicei Tn parte etc. In mod deosebit am
dori sd mentiondm prezenta speciei de doind, care, dupd cum
se cunoaste, In acele timpuri era marginalizata din repertoriile
,»oficiale” ale cantaretilor nostri, pe motiv cd ar fi o relictd a
trecutului oprimat al maselor si, prin urmare, incompatibila cu
mentalitatea noului ,,homo sovieticus”. De asemenea, in
manuale, in special Tn cele pentru nivel mai avansat, sunt
prezente romantele si cantecele de lume — Specii aproape
necunoscute in viata muzicalda ,oficiala” la acel timp —
Ciobanas cu trei sute de oi, Se scuturara trandafirii, Car
frumos cu patru boi, Eu sunt Barbu Lautarul s.a. — melodii
cantate in familiile de intelectuali, care mai pastrase acest
repertoriu. De asemenea, autorul a inclus si binecunoscutele
romante pe versurile lui Mihai Eminescu — Pe ldnga plopii
farda sot, De ce nu-mi vii s.a.

In mod special mentionim prezenta impunitoare a
melodiilor instrumentale de dans — hora, hora mare, jocul,
braul, batuta, sarba, polca, geamparalele, ostropatul,
batraneasca s.a. — care sunt mai dificile pentru intonarea vocala
la lectiile de solfegii, insa, de reguld, foarte bine Insusite de
catre studentii instrumentisti, pentru care acestea au constituit
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si o sursa de repertoriu. De mentionat si prezenta unor dansuri
locale, cum este Coasa, Bulgareasca, Smolitica, Saerul (dans
de origine germano-evreiasca, raspandit in special in centrul
Moldovei) s.a.

2. Repertoriu preluat de la interpretii de folclor de
peste Prut, din anii 1960-1980 (Maria Lataretu, Maria Tanase,
Benone Sinulescu, Ion Doldnescu, Dan Moisescu, Angela
Moldovan, Irina Loghin si multi altii) iar acest fapt, ce ar parea
astdzi mai putin semnificativ sau chiar reprobator, este demn
de amintit aici, Tntrucat la tnceputul anilor 1980, cand au
aparut manualele, acest gest constituia un act de curaj;
amintirea despre tot ce era romanesc era consideratd aproape o
crimd de stat. (Este cunoscut, ca la radio si TV nationale, spre
exemplu, exista o comisie care cenzura cu strictete orice aluzie
la vreo melodie ,,de dincolo de Prut”.) Desi cele mai multe din
aceste melodii au fost notate in manual fard cuvinte, totusi,
titlurile au fost pastrate (de ex., Dor de mama, Radu mamei din
repertoriul Mariei Lataretu, Necheaza murgu-n obor (in carte
intitulat Murgule, murguletule) din repertoriul lui Dan
Moisescu; Ghiocel din deal adus din repertoriul Irinei Loghin
etc.).

3. Melodii folclorice ale altor popoare: rusesti,
ucrainene, poloneze, franceze, maghiare, estoniene, letone,
germane s.a. — Cate o melodie la fiecare lectie. Ponderea
melodiilor rusesti (care, In opinia noastra, reprezintd un
compromis fortat, despre care astazi putem vorbi si fard de
care nu ar fi fost posibild editarea manualelor in cauzd) a fost
oarecum echilibratd prin faptul ca ele au fost prezentate la
doua voci, conform specificului plurivocal al acestora.

4. Aproximativ aceeasi pondere cantitativd cu grupul
precedent o au si  melodiile semnate de compozitorii
moldoveni (E. Doga, 1. Tibulschi, G. Mustea, I. Macovei, A.
Turcanu s.a.), romani (G. Teodosiu, Gh. Cucu s.a.), si clasici
(Mozart, Beethoven, Schubert, Ceaikovski, N. Rimski-
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Korsakov s.a.) Sunt prezente si melodii din repertoriul coral
semnate de compozitori clasici nationali, spre exemplu, de G.
Musicescu (lac-asa!; Rasai, lund s.a.). Mentionam si melodiile
patriotice, incluse in editiile de dupa 1989: Hora Unirii,
Desteapta-te, romane, Limba noastra, Hai sa-ntindem hora
mare s.a.

Structura manualelor de solfegii. Punand la baza
studiului solfegiilor melodia folclorica, autorul a sistematizat
procesul de studiu in lectii bine structurate. Fiecare manual
contine un anumit numar de lectii (conform planului de studiu,
curriculum) iar fiecare lectie contine, invariabil, un sistem de
lucru ce consta din 12 forme de activitati, pe care profesorul L.
Turcanu le urma, pas cu pas, neobosit, la fiecare lectie,
impreund cu studentii. lata care sunt acestea: notiuni de teorie
(elementare sau mai avansate) a muzicii; exercitii In scris si la
pian; intonarea gamelor, a secventelor, treptelor, intervalelor si
acordurilor; analiza auditiva (aprecierea la auz a acestora);
dicteul muzical; invatarea cantecelor; solfegierea melodiilor.
Autorii tin sa remarce, cd, in dependentd de tema lectiei si de
nivelul de dezvoltare al elevilor, formele de lucru pot fi
grupate, cele mai utilizate fiind 4 dintre acestea: solfegierea si
invdtarea cantecelor, intonarea exercitiilor, analiza auditiva,
dicteul muzical .

La fiecare forma de lucru, pe langd efectuarea practica a
exercitiilor, L. Turcanu focusa atentia asupra particularitatilor
structurale ale melodiilor, analizandu-le impreuna cu elevii, pe
plan teoretic: niciodata nu incepea intonarea unei melodii fara
a o analiza in prealabil. Elevul trebuia sa fie pregatit sa indice:
tonalitatea/modul, masura si desenul ritmic specific, intonatiile
specifice fiecarei melodii. De asemenea, profesorul obisnuia sa
faca unele remarci scurte, precise, legate de fiecare melodie in
parte: melodie de joc, de ascultare, din repertoriul unui
interpret sau, povestea unde sau de la cine a fost auzita.
Aceasta ,,pregatire prealabild” pentru intonarea exercitiilor
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includea, evident si acordarea in tonalitate, ce ocupa un loc
aparte, profesorul fiind foarte exigent In aceastd privinta.
Elevul canta nu doar trisonul tonalitatii, (in cazul unei melodii
tonale), ci, obligatoriu, modul melodiei, cu numirea fiecarei
trepte alterate. Uneori, acordarea dura cateva minute In sir,
profesorul corectandu-1 si punandu-1 sa repete de cateva ori.

Meritd sd vorbim aici si despre respectarea intondrii
curate a melodiilor folclorice n clasa de solfegiu la Loghin
Turcanu. In nici un caz nu era acceptati cantarea falsi, mai
mult — era obisnuitd si cultivatd in mod sustinut cantarea
netemperatd, incepand chiar cu acordarea initiald. Elevii
insuseau, incd de la primele etape de studiu, cad semitonul
cromatic nu este egal cu semitonul diatonic.

In mod deosebit profesorul pretuia interpretarea
artistica a melodiilor, cu respectarea cezurilor, a frazarilor, a
indicatiilor metronomului si a diferitor devieri de tempo
(ritenuto, etc.). Putea fi citita pe fata sa satisfactia si placerea
cand cineva dintre noi depunea suflet in interpretarea sa. De
asemenea, el obisnuia sd indice In tema pentru acasd invatarea
pe de rost, obligatoriu, la fiecare lectie, a catorva melodii.
Pentru noi, studentii, aceasta era o forma de studiu cat se poate
de placutd, pentru ca aceste melodii le studiam impreuna cu
colegii, cantandu-le in cor, la camin, nu doar pentru lectii, ci
cand ne Intalneam si cu alte ocazii — la zilele de nastere s.a. Si
peste ani, Imi amintesc bine multe dintre aceste melodii si sunt
sigurd, cad multi dintre elevii sdi pot afirma acelasi lucru. Iata
cum, pe langd educarea memoriei muzicale, profesorul ne-a
sadit si dragostea de muzica neamului.

insusirea particularititilor structurilor muzicale ale
folclorului roménesc in baza manualelor de solfegii analizate.

Sistemele sonore. In fiecare prefati, autorul noteaza:
,Manualul urmareste scopul de a familiariza elevii/studentii cu
intonatiile si cu caracterul modal al muzicii populare
moldovenesti”, iar aceastd idee poate fi urmaritd si in
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activitdatile preconizate Tn manual. Obiectivul preconizat de
autor 1l constituia studierea sistematica a structurilor modale
specifice folclorului roménesc, pornind de la premisa ca
muzica noastra populara are un caracter modal. Acest proces
este preconizat, evident, prin aranjarea succesiva, conform
cresterii dificultdtii modale a melodiilor, cat si prin exercitiile
propuse. Unul dintre acestea are, in opinia noastra, un impact
major in cunoasterea si insusirea bazei intonationale si modale
a folclorului — cantarea (la pian si cu vocea) secventelor
(inelelor de secvente sau ,,motivelor” intr-un anumit desen
ritmic) in toate varietdtile modale ale unei game — natural,
armonic, melodic, dublu-armonic, frigic, lidic s.a.m.d., in
miscare ascendenta si descendentd.

Totusi, desi era un adept al educdri si formarii gandirii
modale la elevi, in acelasi timp, L. Turcanu, nu a iesit din
cadrul prestabilit al rigorilor teoriei muzicii academice. Astfel,
in acceptul sau, cele mai ,mici” segmente sonore sunt
tetracordurile din care sunt formate modurile major si minor.
Modurile populare diatonice sunt tratate ca varietati ale
acestora. Totodatd, in manualele analizate, mai ales in cele
pentru nivele mai avansate, sunt prezente destule exemple de
melodii Tn moduri complexe, numite cromatice (in termenii
etnomuzicologiei contemporane — policordii, utradiatonice sau
diatonice cu trepte alterate) si dublu-armonice (ce contin doua
secunde marite, numite astazi cromatice). Comentand aceasta
situatie din punctul de vedere al stiintei etnomuzicologice
moderne, aceasta ar fi o lacuna. Problemele neconcordantelor
dintre teoria occidentald si modurile, ritmica muzicii noastre
populare au fost demult depasite in educatia muzicala scolara
romaneascd, unde gdsim exemple de manuale scolare (ca
exemplu, amintim aici manualul de educatie muzicala pentru
clasa a 7-a semnat de V. Vasile s.a. care contine numeroase
exemple folclorice cu explicarea sistemelor sonore specifice
muzicii romanesti). In Republica Moldova, cu regret, inci nu a
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avut loc racordarea teoriei muzicii si solfegiilor la realizarile
teoretice ale etnomuzicologiei romanesti. Si daca pentru anii
1980 mai putem evoca scuza lipsei de acces la literatura de
specialitate de limba romana, astdzi aceastd carentd nu mai
accepta nici o scuza. Cu parere de rau, chiar si cei mai devotati
profesori, care utilizeaza manualele lui L. Turcanu de ani de
zile, nu cunosc structurile sonore de baza ale folclorului nostru.

Totusi, vom remarca aici cd, urmand metodicilor
generale de studiu al solfegiilor, Loghin Turcanu a selectat,
pentru nivelul incepator de studiu, melodii n scari din doua-
trei-patru sunete, care se completeaza treptat, majoritatea fiind
din folclorul copiilor.

Profesorul era un adevdrat maestru si in armonizarea
melodiilor folclorice — fiind si profesor de armonie, cunostea,
stia sd aplice si s@ scoata in evidentd prin armonizare, cele mai
fine intonatii melodice. Fard a exagera, pot s afirm ca era unul
din cei mai buni consultanti In domeniu, la timpul sau, multi
dintre muzicieni veneau la el pentru un sfat, pentru un acord
mai ,,gustos”, mai interesant. (Se stie ca anii 1970-1980 au fost
marcati de dezvoltarea orchestrelor populare, la acel timp doar
in Chisindu existand nu mai putin de 10-15 orchestre, iar
acestea necesitau orchestrarea si armonizarea materialelor
interpretate. Exista chiar si un festival al prelucrdrilor de
folclor.). Desi, conform programului, solfegiile nu presupun
armonizarea melodiilor folclorice, uneori el obisnuia sd ne
acompanieze in acorduri, respectand specificul modal al
melodiilor.

Planul intonational-melodic. In vederea formarii
auzului intonational, a perceperii complexe, holistice a
sonoritatilor specifice de baza ale melosului popular
(elementul ritmic, modal-intonational) dar si a intonarii cat mai
curate si corecte, melodiile folclorice sunt prezentate fara
ornamente, oarecum schematizat. In prefatd, autorul indica
faptul cd ornamentele au fost omise in mod deliberat, in
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scopuri didactice, enumerand, in acelasi timp, cele mai
frecvent intalnite ornamente in muzica noastra populara
(apogiatura simpla, dubla, tripld si multipla, mordentul, trilul,
glissando etc.), cu remarca: ,,autorii recomanda profesorilor si,
n special, elevilor din clasele a V-a si a VI-a (si mai mari) sa
foloseascd unecle ornamente la solfegierea melodiilor:
apogiatura scurtd si mordentul superior si inferior). Totodata,
in analiza fiecarui exemplu, studentul trebuia sa indice toate
intervalele si intonatiile specifice, sd aprecieze si sa defineasca
cadentele si planul modal al melodiilor, sd analizeze forma
acestora.

Ritmul. Tot Tn compartimentele introductive metodice,
ce insotesc fiecare manual, autorul explica principala
particularitate a ritmului vocal n folclorul roméanesc, vorbind
despre ritmul masurat si nemasurat, liber: ,in doine, bocete,
balade si In multe cantece se intalneste ritmul liber, care se
interpreteaza taraganat, cu opriri frecvente pe coroane, din care
motiv nu contin indicatia metronomicd. Majoritatea cantecelor
si dansurilor populare moldovenesti din acest manual au la
baza ritmul masurat.” [6, p.8]. De notat in acest context este si
principiul axarii studiului initial al solfegiilor pe unitatile
ritmice de optime si patrime, ca expresie a silabelor accentuale
si neaccentuate in muzica folcloricd roméneasca (principiul de
baza bine cunoscut al giusto-silabicului), pe exemple ce se
pliazd perfect pentru ,,argumentarea” acestora, din folclorul
ritualic de iarnd (colinde) si cel al copiilor (numaératori,
ghicitori s.a.).

Un loc aparte se acordd in manuale ritmului aksak, ca
una  din expresiile pregnante ale specificului national
romanesc (in special, al graiului moldovenesc). Gasim
numeroase melodii locale in masura de 7/16 (de regula, in
gruparea 2+2+3) — Zestrea, Ostropat, Geamparale.

De asemenea, se remarca melodiile de Saer, in ritmul de
dans, in masura de 8/8 (in gruparea 3+3+2).
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Melodiile in 7/16 si 8/8 erau savurate in mod deosebit de
studenti, dar si de profesor, care, cu obisnuita lui exigentd, ne
indemna sa le interpretam cat mai ritmat, cat mai exact,
atragdndu-ne mereu atentia asupra acelei mici durate de
saisprezecime ce constituie esenta aksakului. Dirijarea se
efectua dupa schema de 3 timpi, in care unul sau doi din timpi
era alungit.

Una din ,gaselnitele” metodice ale profesorului L.
Turcanu este interpretarea uneia si aceleiasi melodii, la diferite
masuri. Pentru aceastd activitate, era selectatd o melodie in
prealabil, pentru ca nu fiecare melodie poate fi supusa unor
asemenea ,,experiente ritmice”, care de obicei era cantatd solo
sau de intregul grup de studenti, consecutiv, in masurile 2/4;
4/4; 3/4; 3/8; 6/8; 7/16; 8/8. Era una dintre cele mai interesante
forme de lucru la lectiile sale, intrucit la fiecare masura,
melodiile capatau aspecte cu totul neobisnuite sau chiar
deveneau de nerecunoscut.

Elementele polifonice specifice melosului popular
romanesc nu au fost trecute cu vederea in manualele analizate.
Chiar de la nivelul elementar, sunt prezente melodiile cu ison —
se remarcat este si faptul ca isonul este plasat de autor in
anumite specii folclorice precum cantecul péstoresc sau
colinda. Elemente de cantare antifonica (in duet sau in doua
grupuri de copii) apar, spre exemplu, Tn cantecele-joc de copii
(Curcubeu-beu). De asemenea, sunt propuse si melodii in
canon, pe care autorul le selecta cu multa minutiozitate si care
erau cantate in clasa de obicei, in doud grupuri. Melodiile la
doud voci, destinate insusirii intervalelor armonice (auzul
armonic presupune abilitatea de a auzi intervalele si acordurile
n simultaneitate) au fost selectate, in mod deliberat, dupa cum
am aratat, din folclorul rus, intrucat natura melosului slav
presupune prezenta mai multor voci. Metoda de bazad a
interpretarii acestora este cantarea simultana a celor doua voci,
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cu vocea, la pian (cu ména dreapta) si cu dirijare (cu mana
stangad).

Concluzii. Rezumand cele expuse mai sus, am dori sa
scoatem n evidenta cateva repere esentiale:

1. Melosul folcloric roménesc, In invatdmantul muzical de
specialitate, reprezintd un material didactic important, cu
caracter complex, ce permite studiul aprofundat al solfegiilor
si, implicit, a teoriei muzicii.

2. Totodata, plasarea folclorului in cadrul studiului
specializat al muzicii, oferd avantajul cunoasterii mai
aprofundate a acestuia (in special, a structurilor sale muzicale).

3. Se impune ridicarea la rang de obligativitate a utilizarii
manualelor axate pe folclor intrucat, pe langa instruirea
muzicald complexa, acestea constituie si un mijloc de cultivare
la elevi a dragostei de tara, de neam, a spiritului patriotic si
civic.

4. Utilizarea, pe parcursul a circa 30 de ani, a manualelor de
solfegii semnate de Loghin Turcanu in invatamantul muzical
de specialitate din Republica Moldova argumenteaza tezele de
mai sus: acestea constituie nu doar importante suporturi
didactice (in special, sub aspect metodic si de continut),
contribuind la educarea multor generatii de muzicieni, ci au
contribuit la mentinerea constiintei nationale si promovarea
folclorului ntr-o perioada cand aceasta a fost tinuta sub obroc.
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Folclorul muzical in educatia copiilor de scoala
primara de la Liceul de Creativitate si Inventica
Prometeu-Prim din Chisinau, Republica Moldova

Svetlana BADRAJAN
Prof.univ.interimar dr., Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau, Republica Moldova

Promovarea folclorului muzical in scoala de culturd
generala este legata de un sir de probleme importante
referitoare la continut si metoda, care pot fi abordate doar in
ansamblul pedagogic — scop, mijloace, mecanisme, specifice
educatiei copiilor la treapta primara a invatamantului
preuniversitar. Scopul, evident, sintetizeaza pe de o parte o
actiune de durata canalizatd spre educarea unei personalititi
cultivate, care va face fatd cerintelor societdtii moderne, pe de
alta, prin dezvoltatea la elevi a simtului estetic si etic, prin
insusirea unui repertoriu folcloric se vor acumula cunostinte
elementare de istorie si culturd traditionald, pe care le vor
putea vehicula liber in orice situatie. Muzica, n general, este o
artd a spiritualitatii, iar cea foclorica si a spiritualitatii etnice,
atdt de importantd in educarea unui copil. G.Breazul,
evidentiind diferite categorii de ,,bunuri muzicale romanesti
(...) din care urmeazd sa descoperim si sa alegem valorile
educative” situeaza in prim plan anume folclorul muzical [1, p.
618].

La scoala primara a Liceului de Creativitate si Inventica
Prometeu-Prim din Chisindu, din anul 1999 activeaza cercul de
muzicd Urmagii lui Orfeu, pe care il conduc si care plaseaza in
centrul tuturor directiilor de manifestare - folclorul muzical.
Membrii cercului sunt copii din clasele I-IV. Acestia, fiind
crescuti in mediul urban, copii ,,de calculator”, sunt departe de
tot ce inseamna traditii populare, ca de altfel si unii dintre
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parintii lor. Deaceea familiarizarea de la o varstd frageda cu
obiceiurile, melodiile populare contribuie la asigurarea
continuitatii constiintei si spiritualitatii romanesti. Folclorul
este pus 1n valoare sub cateva aspecte: cunoasterea directd prin
insusirea productiilor autentice de folclor muzical; la nivel de
valorificare prin prelucrari moderne pop-rock si ca sursad
principald in montarea unor povesti muzicale, de tip musical,
create de autoarea acestui articol special pentru ei.

Primul pas in cunoasterea culturii traditionale se face
prin intermediul folclorului copiilor, pe care ei il invata si il
interpreteaza cu cea mai mare placere. Se stie ca folclorul
copiilor pastreazd o straveche modalitate de comunicare si
experiorizare artistici. Fenomen accentuat sincretic, acesta
Tmbina in grad diferit textul poetic, melodia, gestul, miscarea,
jocul. Vechile jocuri, numaratori ii captiveaza pe copii si le
stimuleaza creativitatea. Totodatd unele dintre aceste creatii,
fiind prelucrate in stilul muzicii pop-rock, permit realizarea
unei punti in intelegerea fenomenului muzical, a unei legaturi
intre imensul strat de cultura folclorica si muzica
comtemporana pop-rock cu marea diversitate de stiluri si
interpreti, care ca un ,tavalug” vine peste sistemul de perceptie
a copilului, chiar din prima clipd de viata.

Pe langa diferite genuri de muzicd cu care sunt
familiarizati copiii, ei afla si despre obiceiurile si traditiile
populare. Astfel, urmaitoarea treapta sunt obiceiurile si
traditiile sdrbatorilor de iarna. Nu existd nimic mai emotionant
decét reactia unui copil de 6-7 ani cand vede pentru prima data
masca de Caprita sau Urs. Dorinta de a o juca, macar cateva
clipe, este imensa, chiar daca masca e cam grea si mare. De
asemenea copiii invata colinde si cantece de stea, pe care le
executd cu o deosebitd inspiratie Tn ansamblu la unison si
antifonic. Faptul ca in programul scolar au obiectul Religia, iar
in curtea scolii este o bisericuta, unde copiii merg cu diferite

75

https://biblioteca-digitala.ro



ocazii, se creaza un fundament spiritual solid, ce rezoneaza
adanc in sufletele copiilor.

Membrii cercului de muzica participd permanent in
concursul municipal al sarbatorilor de iarnda Sa traiti, sa-
nfloriti cu un repertoriu corespunzator cerintelor, care include
diferite specii din repertoriul de iarnd. Si chiar daca astdzi, cu
regret, nu vom mai putea urmari tabloul descris de C. A.
Ionescu: ,,Cand copilul de tard din vremurile de demult, in
camasd lungd, sedea intr-un colt al patului, intre perne, si
asculta cum céntau colindatorii ca Dumnezeu cu Sfintii Sai au
coborat din ceruri si s-au asezat la masa cu parintii lui, el, dupa
o zi, doua nu mai inceteaza cu intrebarile. Numai mama, in
dragostea el nemasurata i confirma cd Dumnezeu cu Sfintii sdi
au coborat din ceruri si stau la masa. Mama, cu vorba ei calda
si dulce 11 descrie tot ce au cantat colindatorii. Copilul este
transportat intr-o lume de vis, din care nu mai iese nici cand
mama i-a pus traistuta dupa umar si l-a trimis sa colinde la
vecinii apropiati; nu iese din acest vis nici mai tarziu cand
umbla cu steaua in tot satul cu alti baieti” [2, p.58], totusi ne
bucurdm cand acesti copii crescuti in fata calculatorului, canta
din tot sufletul minunatele colinde cu Lerul ler sau Daler
Doamne. Putem sustine cd si ei, contemporanii, se transfera pe
o clipa intr-o lume de vis, ce are legatura spirituala cu
ancestralul si sublimul cuturii traditionale romanesti.

Dintre reprezentarile teatralizate ale sarbatorilor de iarna
vom mai numi si teatrul haiducesc. Experimentul de a invata si
a interpreta Ceata lui Codreanu cu acesti copii micuti a fost un
mare succes. Evident cad insusirea textului, a cantecelor si a
miscdrii scenice a fost precedatd de o informare, pe intelesul
copiilor, despre perioada luptei haiducesti si aparitia unui astfel
de obicei.

Spectacolele sustinute in fata corpului profesoral, in
piata Marii Adunari Nationale, la ambasada SUA sau a
Romaniei etc., i-a marcat profund pe copii, provocandu-le
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emotii frumoase, pozitive si cu sigurantd, in timp,
maturizandu-se, aceste emotii vor genera amintiri importante.

Obiceiurile de primdvara sunt inca o directie de contact
al copiillor cu tezaurul folcloric. Adresarile versificate
cocostarcului, berzei, cucului etc., obiceiul Lazarelul nu numai
ca sunt insusite cu o mare usurinsd, dar si stimuleaza
creativitatea copiilor, care astern entuziasmati pe hartie, prin
desen, imagini artistice si colorate ale productiilor folclorice
invatate.

Inca o treaptd a contactului copiilor, care frecventeaza
cercul de muzicda Urmasii lui Orfeu cu folclorul muzical, o
constituie povestile muzicale, In care subiectul este redat prin
cantec, fie solistic, fie in duet, tertet, ansamblu. Spre exemplu,
musical-ul Punguta cu doi bani sau Capra cu trei iezi.
Acompaniamentul instrumental — cobza, fluier, pian, este
determinat de specificul interventiei vocale. Sursa sonord
principala a acestor lucrari muzicale este folclorul, in special
cantecul propriu-zis. Primii spectatori sunt colegii si alti copii
ai claselor primare. Acestia, fara ezitare, intervin si cintad
impreuna cu micii artisti fragmente intregi, cum ar fi Cucurigu,
boieri mari, dati punguta cu doi bani! cunoscand bine
povestile. In final spectacolul se transforma intr-o creatie
colectiva la care participa cel putin o suta de copii.

Axarea procesului didactic muzical contemporan pe
traditia cantecului folcloric, mai ales la nivelul ciclului primar,
este indiscutabil. Acest principiul pedagogic nu reprezintd o
noutate, fiind promovat inca de D. Chiriac, apoi de G. Breazul
si alti didacticieni. Si in ghidurile metodice din republica
gasim indicatii de utilizare a folclorului muzical, la fel si unele
informatii in manualele de Educatie muzicala, dar, cu regret,
nu au o consecventa si o metodologie clar formulata. Mai mult
de atat, multi dintre profesorii de muzicd cunosc la nivel
empiric folclorul muzical. Deaceea deseori se confunda genuri,
specii, categorii, este promovat amatorismul vulgar. Totusi,
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imbucurator este faptul ca in scolile de culturd generald se
organizeaza ansambluri folclorice, conduse de specialisti
instruiti in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte
plastice, care poseda cunostinte fundamentale in materie de
folclor muzical.
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ANEXA: Din activitatea cercului de muzica Urmasii lui Orfeu

Jocul cu masti Ursul
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Colindam, colindam...
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Ne mandrim cu ceea ce facem!
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Colindam la Casa Radio
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La Ambasada Romaniei in Republica Moldova

82

https://biblioteca-digitala.ro



Portrete de rapsozi
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Felicia Cuciureanu - un valoros rapsod al
folclorului bucovinean, tezaur uman viu

Mariana MAXIMIUC®
Masteranda, Universitatea Nationalad de Arte ,,George Enescu”
din Iasi

Felicia Cuciureanu (n. 1946), tezaur uman viu

" Acest articol a fost realizat sub indrumarea conf. univ. dr. Irina Zamfira
Danila, de la Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” din lasi, la
sugestia si recomandarea doamnei etnomuzicolog dr. Constanta Cristescu
de la Centrul Cultural ,,Bucovina” din Suceava, cérora le adresez multumiri

pe aceasta cale.
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Satul Bilca, situat in depresiunea Radautilor, surprinde
spiritul uman prin cadrul natural si istoricul asezdrii, prin
harnicii oameni ai satului cu Tndeletnicirile lor, cu mintea
ascutita si sufletul sensibil, cu portul si graiul expresiv si plin
de miez, cu o impresionantd zestre de traditii si obiceiuri
perpetuate din stravechime. Toate acestea sunt dovezi ale
statorniciei romanesti pe aceste plaiuri si ale bogatiei spirituale
neintrerupt sporite.

Comuna Bilca este situatd la jumatatea distantei dintre
Mmunicipiul Radauti si Putna, ocupand teritoriul cuprins intre
granita cu Ucraina (in nord) si valea raului Suceava (in sud),
Vicovu de Sus (in vest) si Fratdutii Noi (in est).

Aceasta vatrd folcloricd bucovineand este cunoscutd si
datoritd culegerilor de folclor realizate de profesorii Florin
Bucescu si Viorel Barleanu, incepand cu anii 1960, culegeri
reunite in volumele ,, Batrdneasca”. Doine, bocete, cintece si
jocuri din tinutul Radautilor — Cercetare monografica (lasi,
1979) si Stilul muzical arhaic din tinutul Radautilor — Studiu
monografic (Suceava, 2013). Aceste volume cuprind material
folcloric Tncadrat stilului melodic numit Batrdneasca, stil care
s-a regasit si n satul Bilca, unde au fost culese melodii de la:
Ecaterina Irimescu,74 ani (1969), llie Mihaila, 83 ani (1969),
Anghelina Savu, 64 ani (1969), Ana Brailean, 72 ani (1969),
Achilina Putrea, 60 ani (1969).

Acesta vatrd folclorica este cunoscuta in tara si datorita
activitatii rapsodului Vasile Mucea (1933-2011), violonist si
cantdret talentat, renumit 1n satul sau si In toatd zona
Radautilor. El a fost cel care a interpretat pentru prima data
melodia ,,Cantd cucu-n Bucovina” (creatie din 1904, anul
comemorarii marelui domnitor Stefan cel Mare, scrisda de
compozitorul bucovinean Constantin Mandicevschi, dar
insusita de popor si folclorizata), cantec descoperit prin satele
din zona Storojinetului. Repertoriul lui Vasile Mucea cuprinde
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n jur de 2000 de melodii, adunate de-a lungul celor 50 ani de
activitate ca rapsod popular (,,muzicant’).

Satul Bilca s-a facut cunoscut si prin grupul de barbati si
femei care jucau si cantau, precum si prin portul popular
deosebit, dar mai ales prin grupul de femei ,,Altita”, cunoscute
ca ,,Babele de la Bilca”.

A o B !

e

Grupul ,,Altita” din Bilca

Una dintre membrele grupului este Felicia Cuciureanu.
S-a nascut pe 1 septembrie 1946, in satul Bilca. Este fiica lui
lordache si Elena Moisiuc, care au avut cinci copii, din care au
ramas 1n viatd doar trei fete: Felicia, Veronica si Maria.

De mic copil a ascultat muzica populara la pick-up-ul din
casa, pe atunci interpretii vremii fiind: Stefania Rares, Ileana
Constantinescu, Maria Cornescu, ale caror cantece le fredona
cu placere. A urmat scoala primara si gimnaziala In comuna
natald, iar in clasa a IV-a a fost remarcatd pentru talentul
muzical de profesorul Braileanu, care i-a sugerat sa urmeze o
scoala de muzica. Aceasta a refuzat sa meargd mai departe
pentru a studia muzica si nu a dorit niciodatd sa se realizeze
intr-o cariera muzicald deoarece nu a vrut sa isi lase in urma
familia si satul. Inca din adolescentd ia contact cu lumea
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satului, participand la claci si sezatori unde invatd sa coase, sa
impleteasca si sa indrageasca tot mai mult portul traditional.

In anul 1968, la initiativa Despinei Cardei, se infiinteaza
grupul de femei si fete ,,Altita”, avand pe atunci in componenta
sa 32 de membri. Tn anul 1970, pe cand avea varsta de 24 de

ni, Felicia Cuciureanu se aldturd acestui grup, invatand in
mod direct, pe baza traditiei orale, repertoriul de Bdatraneasca
de la Bilca si continuand aceasta activitate pana astazi.

N
I1(;R' DE SUF ’
Ol v ,,/ "/')\1\\;\(.

Gmpul ,,Altlta” din Bilca

De o buna bucata de vreme, Felicia este conducatoarea
grupului de fete si femei ,,Altita”, invatandu-le pe membrele
acestuia s imbrace straiele de sarbatoare, sa lege opincile, dar
mai ales sd cante Batrdneasca si sa o joace pe schema
coregraficd a unui sir serpuit, batand ritmic din palme.

Rapsodul Felicia Cuciureanu se remarca nu numai prin
faptul ca a invatat sa cante autodidact, ci si prin priceperea ei
de a crea versuri pentru melodiile traditionale din vatra
etnofolclorica Radauti. In data de 27 noiembrie 2013, la Alba

lulia, primeste titlul de ,,Tezaur uman viu”, conferit prin
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programul omonim® al Ministerului Culturii, pentru intreaga sa
activitate desfasuratd in slujba folclorului bucovinean autentic.

@ MINISTERUL CULTURII

Comisia Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural I

Diplomi

Se acordi titlul de Tezaur Uman Viu
Doamnei Felicia CUCIUREANU - Horitoare
din sat Bilca, Jud. Suceava

Presedinte Comisie
Dr. Virgil $tefan NITULESCU
Usr—"

24 noiembric 2013
Bucuresti

. o 4
o s
W [ y ¥ X0 [EER Y ARTY ') r.) L

Diploma titlului onorific de ,,Tezaur Uman Viu” acordata
Feliciei Cuciureanu

Repertoriul Feliciei Cuciurean este creat de dansa, de-a
lungul vietii si reflecta trdiri, sentimente, stari care au scos la
lumind pldsmuiri deosebit de valoroase din punct de vedere
artistic si estetic, ce izvorasc din sufletul pur al unui om care
si-a dedicat viata practicarii si pastrarii cantecului folcloric
arhaic®. Acesta cuprinde doine si cantece propriu-zise ce au la
bazd aspecte muzicale definitorii ale stilului muzical

! Programul ,Tezaure umane vii” vizeazd pastratorii §i transmitatorii
culturii traditionale si reprezintd una dintre initiativele UNESCO privind
salvgradarea, pastrarea si transmiterea patrimoniului cultural imaterial.
2 A se vedea inregistrari video ale unor melodii de bitréneasca interpretate
de Grupul ,,Altita” la https://www.youtube.com/watch?v=cANXKGpvro0
si https://www.youtube.com/watch?v=cJhlijlzT Ac
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batrdneasca, si anume: simplitatea melodica, aspectul
prepentatonic al scarii, ambitusul ce nu depdseste cvinta,
cadentarea frecventd pe treapta intdi, existenta improvizatiei
melodico-ritmice si de forma etc®.

Stilul de interpretare al Feliciei Cuciureanu este cel
specific rapsozilor autodidacti; vocea acesteia, ce se inscrie in
registrul mediu, are o emisie naturald si se caracterizeaza prin
simplitate si firesc al interpretarii, mentinandu-se astfel pe linia
traditionala de executie a cantdrilor rddautene, cu origini
arhaice. De aceea, cantecele interpretate de rapsodul din Bilca
sunt foarte asemdnatoare celor inregistrate de folcloristii Florin
Bucescu si Viorel Barleanu in deceniile 7-8 ale veacului XX,
ceea ce demonstreaza perenitatea stilului de Bdtrdneasca n
comuna Bilca din tinutul Radautilor, pana astazi.

In Anexa acestui articol prezentim o Bditrdneascd din
culegerea folcloristilor ieseni mentionati anterior”, precum si
alte cinci melodii, Tn transcriere proprie, culese recent (mai
2018) de la acest valoros ,,tezaur viu” din Bilca. Se observa
asemanarile intre piesa Pi sub poali di paduri si Sui la deal,
dealu vuiesti si Drag li-i codrilor la muntu, care apartin stilului
de Batraneasca vocala in ritm parlando-rubato.

Prin acest articol am adus in fata iubitorilor de
folclor personalitatea si activitatea Feliciei Cuciureanu, un om
simplu, dar talentat de la tard, care posedd toate calitdtile
necesare de a fi recunoscut ca un valoros rapsod al folclorului
bucovinean autentic, prin dragostea, pasiunea si daruirea sa de
a duce mai departe cantecul, jocul si traditiile populare
strdbune.

®Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Stilul muzical arhaic din tinutul
Radautilor — Studiu monografic, Editura Musatinii, Suceava, 2013, p. 87.
*Ibidem, p. 356.
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Pi sub poali di paduri, $i stai cu noi la cuvant(u).

Fugi-o nevastuici-n lumi. Noi t-om faci leaganag(u)
Ea fugé , pruncu-i plange(ri), Intr-un varv di paltinas(u).
Doi voinici mi-o agiunge(ri). Vantu cand a aburi(ri),
Doi voinici cu doi cai murgi(u). Leaganasu s-a clati(ri),
- Stai, neavasta, uni fugi(u)? Vantu cand a bati tari,
Puni-{’ pruncu la pomant(u) Leaganasu s-a huta(ri).

Sui la deal, dealu' vuiesti

Informator: Felicia Cuciureanu, 72 ani,8 clase
Bilca (2018)
Parlando rubato Culegitor: Mariana Maximiuc

-lu vu-ies -ti_ Ba-dea-n var-fu lui co-ses - ti.

Ai Sui la deal, dealu' vuiesti, :/
Badea-n varfu' lui cosesti.

Ei S-o coséat o zi di vari, :/
Nu-i polog di douf carf.

S-o cosit o zi di plinu, :/
Nu-i polog di-un car di fan.

M-am spalat, m-am inschimbatu, :/
ST m-am dus la adunat.

Si Si badita can’ m-a video, :/
Coasa-n fan o azvarle.
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Ci larba-i verdi, coasa-i moali, :/
Badea ma trage di poali.

Cresti padure si te-ndeasa

Informator: Felicia Cuciureanu, 72 ani,8 clase
Bilca (2018)
Parlando rubato 7~ Culegdtor: Mariana Maximiuc
B . -~

EiCresti_ pa - du-re si te-n-dea-sa EiCresti_ pa - du-re si ten

dea-sa_ Locin po-ie-ni- td-mi la -sa.

Ei Cresti padure si te-ndeasa, :/
Loc in poienita-mi lasa.

Ei Poienita un' s-0 las, :/
Ti rog lang-un izvoras, mai.

Ei Izvorasu curgi bini, :/
Drept prin ogradi la mini.

Ei Si mi-l m-oi spala pi fati :/
ST mi-a fi pretin pi viati.

Ei Tot ca pretin eu as vre' :/
Trii braz' langi casa me, mai.

Ei Doi stejari di buni sami :/
In loc di tati s mami.

Ei Paduri asculta-mi :/
ST ti rog ajiutad-m.
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Ei ST m-ajiuti n-ari cini, :/
Ci-s la mast cu streinii.

Si La streini li pari greu :/
Can' li spun nacazu' meu, mai.

Drag li-i codrilor la muntu'

Informator: Felicia Cuciureanu, 72 ani.8 clase
Bilca (2018)
Parlando rubato Culegitor: Mariana Maximiuc
ul ot ~ hat
e — o~
Drag_ li- co dri lor la mun
> 3 ﬁ g f 2 f-‘\’ 204 204 f 3 ’l—:’l—l‘ T i |
GE= = — d-;*uj e+
tu' Si_ mi - a cu oa - mini mul - fu'
#&&J—.ﬁh—m:ﬁ?:;\:?:ﬂ
_3 I :
Si_ mi-a cu oa - mini mul - tu'.
Drag li-i codrilor la munty'
Si mia cu oamini multu. :/
Drag li-i codrilor la munti
ST mia cu fimei multi. :/
Frunzi verdi so sipici,
Can' eram copcili micf,
Cantam ca o randunict.
D-amu am Tmbatranit
ST glasu mi s-o gatit :/
Paru pi cap sa albesti
Si glasu mi si gatesti. :/
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Paduri mandri paduri

Informator: Felicia Cuciureanu, 72 ani,8 clase
Bilca (2018)
Culegitor: Mariana Maximiuc

T T r 14 y
EiPa du -ri man-dri pa-du-ri_____ Ei Pa-du-ri man
0 2 | |
SV YW l/\ o 1y 1/ 14 Y 1y |74 1 1 ) - .ll
3 ¥ % r LS r T

dri pa-du-ri,mor si nu mai in -tru-n ti - ni

Ei Paduri, mandri paduri, :/
Mor si nu mai intru-n tini.

Ei Subt o tufi di aluni :/
Mi-i casuta sub paduri.

Ei Dimineata can' ma scol :/
N-aud nici un glas di om, mai.

Ei Numa pasari ciripind, :/
Lupii di pi vai urland, mai.

Ei Eram copcila mnicuti, :/
Mergem 1in tini disculti

Ei Si strangem la capsuneli, :/
Cati dout, tri ulceli

Ei Ma uitam pi ramureli :/
La mandrili pasareli.

Ei Cum cantau frumos di jeli
Si cantam si eu cu ieli,
Can' di dor si can' di jeli.
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Ei Amu’ cucu primavara :/
Ni mai viziteazi tara.

Ei Sedi-o jiumata' di vari :/

St si-ntoarci-n codru iari.

Ei Si s-asazi pi copaci, 3/
Canti di ma bagi-n draci.

Ei M-as duci si-i astup gura :/
Nu pot treci aratura.

Ei Si m-as duci ca si-l bat :/

k]

ST nu pot treci di gard.

Ei Paduri cu-asazamant :/
Tari ti-ai mai Tndesat.

Ei Da-t' crengili la o parti :/
Ciam dincolo un frati.

Ei Sima vadi si si-1 vad :/
Si ma creadi si si-l cred.
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Batraneasca

Informator: Felicia Cuciureanu, 72 ani.8 clase
Bilea (2018)
Culegdtor: Mariana Maximiuc
=75
H 1 . A — —
- = -—--\ - — . D E—
> Eosa_f H oo g 1o def i T —

SiHai -da hai- da_ s-om jiu- ca

Hai-da hai- da_ s-om jiu- ca

Si Haida haida s-om jiuca :/
Batraneasca din Bilca. :/

Haida haida si jiucam :/
Batréneasca ca la noi. :/

St Cini m-audi cantand :/
Spuni ¢i n-am nici un gand. :/

Eu atatea ganduri am :/
Cati zali-s intr-un an. :/

Eu atatea ganduri duc :/
Cati frunzi-s Tntr-un nuc. :/
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Un tezaur uman viu - Fluierasul Vasile
Ungureanu din Malini, Judeful Suceava

Irina Zamfira DANILA
Conf. univ.dr., Universitatea Nationald de Arte ,,George
Enescu” Iasi

! (n. 1952)

Vasile Ungureanu

Comuna Malini din judetul Suceava este o localitate de
munte din Tinutul Falticenilor, renumitd pentru frumusetile
naturale si pentru oamenii ei harnici, gospodari si iubitori de
frumos. Ca asezare geografica, este situatd Tn zona de contact a
Podisului Moldovei cu Muntii Stanisoarei si Subcarpatii
Moldovei, fiind formata din satele Malini, Paraie, Poiana

! Imagine preluati de la http://www.stirilekanald.ro/ei-sunt-oamenii-pe-
care-ar-trebui-sa-ii-cunoasca-toata-tara--badea-vasile-si-doamna-felicia-
sunt-tezaure-vii-ale-unesco---afla-le-povestea_72073.html
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Mirului, Vileni-Stanisoara, Iesle’>. Pe aceste binecuvantate
meleaguri s-au niscut personalitati ale culturii romanesti, intre
care se distinge poetul Nicolae Labis (1935-1956). Comuna
Mailini este renumitd si pentru bogatele traditii populare
romanesti care se pastreaza si se practicd pana astazi. Unul
dintre acei oameni rari, daruiti de Dumnezeu cu talent si
energie, care contribuie, prin activitatea lor neobositd, la
promovarea folclorului autentic taranesc din Malini in tara si
peste hotare, este si rapsodul Vasile Ungureanu.

Date biografice®. Vasile Ungureanu s-a niscut pe 14
august 1952 in Malini, intr-o familie de tdrani romani
gospodari. Tatal, Neculai, de profesie tamplar si dulgher, era
deosebit de apreciat de consateni pentru priceperea si harnicia
sa, iar mama — Maria, agricultoare, era renumita in Malini
pentru vesmintele populare frumos impodobite cu motive
traditionale pe care le tesea, cosea sau Impletea, cu talent si
indemanare. Familia Ungureanu a avut doi baieti, loan si
Vasile. Dintre cei doi, Vasile a fost Tnzestrat cu talent muzical
nativ, de la varsta de sase-sapte ani invatand singur sa cante la
fluierul mic fara dop. Cum a reusit acest lucru? Tatal sdu
gdzduia la el acasd, adeseori, mai ales iarna, intalniri ale
oamenilor din sat, care aveau de multe ori caracterul unor
sezatori. La aceste frumoase seri, insotite Intotdeauna de
cantece, basme si glume povestite cu haz, micul Vasile
participa cu mult interes si curiozitate, fiind deosebit de
receptiv si ,.inregistrand” tot ceea ce se canta si povestea acolo
de catre cei mai mari. Incet-incet, a Invatat mai intai sa ,,sufle”
n fluierul mic fara dop, apoi s cante la acest instrument
melodiile pe care le-a auzit in jurul sdu; mai tarziu, a inceput sa
interpreteze si la caval — fluierul mare, pastoresc, precum si la

2 http://sorin-pantelimon.blogspot.com/2011/12/monografia-comunei-
malini-jud-suceava.html

8 Informatiile sunt obtinute de la rapsodul Vasile Ungureanu in urma
interviului pe care l-am realizat cu acesta in data de 23.09.2017, la locuinta
sa din satul Paraie, comuna Malini, judetul Suceava.

98

https://biblioteca-digitala.ro



tilinca®. Vasile Ungureanu a wurmat scoala primara si
gimnaziald in satul natal, iar apoi studiile liceale la Liceul
Teoretic nr. 2 din Falticeni. In timpul studiilor la liceu, unde
exista si o fanfard, a invatat sd cante si la saxofon, formand
impreund cu alti tineri talentati din sat, o formatie
instrumentald cu care a cantat, timp de aproximativ un deceniu,
la baluri si nunti.

Treptat, a dobandit o bogata experientd muzicala
participand activ la evenimentele satului, nunti, cumetrii si mai
ales la joc®. Astfel, Tnca din adolescentd, s-a remarcat ca un
virtuoz interpret al fluierului farda dop, afirmandu-se si ca lider
de grup si conducand, Tnainte de anul 1989, echipa de fluierasi
de la Caminul Cultural din Malini.

* Fluierele fara dop sunt instrumente de suflat arhaice, folosite indeosebi in
zona Moldovei, mai ales in mediul pastoral de deal si munte. Existad trei
varietati deosebite de fluiere fara dop: tilinca, un tub fira orificii, la care
sunetul se obtine prin obturarea si eliberarea orificiului capatului anterior,
fluierul mic de 20 cm si cel mare, pastoral de 70-80 cm lungime, care se tin,
ambele, in pozitie semitraversierd, fiind prevazute cu cate 6 gauri.
® Talentatul rapsod povesteste, cu usoara nostalgie, cum se desfisura jocul
in tineretea sa, cu reguli sociale si morale clare, respectate cu strictete de
catre tineri. Astfel, pentru joc, erau chemati si platiti fluierasul si dobasul
(de obicei ciobani la stana, care stiau bine sa cante) si pe imasul satului se
strangeau fetele si baietii, duminica dupa Sfanta Liturghie sau n zilele de
sarbatoare. Se dansa in perechi (nu doar sub forma de cerc cum se
manifestd astdzi o tendintd, mai ales la nunti), insa Tnainte de asfintitul
soarelui, la un semn, toate fetele plecau pentru ca erau asteptate acasa de
tata. Era interzis si ,,de rusine” s ramana singure cu baietii dupa o anumita
ora. Feciorii mai raimaneau un timp pe imas, discutind si glumind, dupa
care fiecare se intorcea la casa lui. Nu se consumau bauturi alcoolice, doar
se gusta, mai mult in scop de socializare si de atmosfera, cu un ,,toi” (pahar)
minuscul putind tuica, astfel cd o sticld de o jumatate de litru ajungea la
doudzeci de flacai.
De asemenea, exista o bund organizare si la munca; tatal familiei se trezea
primul, inainte de rasaritul soarelui si apoi isi destepta si baietii care il
insoteau la lucrarile agricole sau la strans fanul. La fel proceda si mama cu
fetele din casa, care aveau in grija treburile casnice si pe cele de pe langa
gospodarie (animale, gradina).
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Vasile Ungureanu la terminarea liceului,
acompaniat de prof. Nicolae Cretu. In fundal, formatia de fluierasi din
Miilini, in 1972°

Formatia de nunta din Malini — 1983, cu Vasile Ungureanu la saxofon
(primul din dreapta)’

® Alese multumiri domnului Vasile Ungureanu pentru fotografiile de arhiva
oferite si explicarea acestora.
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Avand o memorie muzicald dezvoltata, Vasile
Ungureanu a preluat si invatat, dupa auz, repertoriul folcloric
specific comunei Malini, mai ales pe cel pastoral, pe care 1-a
practicat din pasiune, in paralel cu profesia sa — cea de lucrator
in domeniul silvic. A fost mereu inteles, incurajat si sustinut in
aceasta frumoasa activitate de catre familia sa, in primul rand
de catre sotie, Paraschiva Ungureanu, invatitoare in Malini®.
Aceasta este apreciatd in sat pentru vocatia sa didactica si
dragostea pentru cantecul si jocul popular romanesc pe care o
insufla micutilor la scoala, la ore si mai ales prin serbarile pe
care le organizeaza cu acestia, obisnuindu-i de mici sa poarte
cu mandrie frumosul port popular bucovinean. Nu este de
mirare dragostea pentru traditii a Paraschivei Ungureanu,
intrucat o mosteneste din familie, ca pe o zestre de mare pre‘ggi
mama ei, Maria lonescu tesea si cosea camasi si catrinte
traditionale, din materiale naturale (panza de casd de bumbac,
lana) decorate cu mult bun gust, iar tatal, Gheorghe, se imbraca
mereu in portul popular tiranesc, atat la munca cat si la
biserica.

" Din formatie mai ficeau parte: Vasilovici Gheorghe — trompeta, Andreies
loan — acordeon, Cretu Nicolae — flaut, Chiosa Constantin — acordeon,
Stefanoaia Petru — tobd. (Fotografia face parte din arhiva familiei
Ungureanu).
8 Familia Ungureanu are un fiu, Daniel-Ioan si o fiica, Olivia-Mariana;
Daniel este inginer silvic la Bragov, urmand profesia tatalui, iar fiica —
economist la Bucuresti.
® Paraschiva Ungureanu are o bogati colectie de cdmasi si catrinte
traditionale tesute de mama ei, Maria Ionescu. A se vedea in Anexa 3
fotografiile acestora.
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Cu formatia de fluierasi a Caminului Cultural din Malini,
Vasile Ungureanu a participat, Thainte de 1989, la numeroase
festivaluri de folclor locale, fiind deosebit de apreciat pentru
talentul si capacitatea de a transmite colegilor de echipa
repertoriul si de a le insufla o reala pasiune pentru muzica
folclorica autentic taraneasca. Tot in perioada mentionatid a
obtinut si Premiul I la etapa nationald a Festivalului National
Céntarea Romaniei, intepretéand, pe scena Ateneului Roman, o

19 Fotografia face parte din arhiva familiei Ungureanu. Multumiri doamnei
Paraschiva Ungureanu pentru amabilitatea de a-mi pune la dispozitie aceste
documente.
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doind la fluier si acompaniind-o pe solista bucovineana
Margareta Clipa.

Formatia de fluierasi din Malini in 1978, in costume traditionale cu bundita,
la o serbare de la Cadminul Cultural din Malini

Dupa evenimentele din anul 1989, grupul de fluierasi s-a
restructurat, Vasile Ungureanu punand bazele unui nou
ansamblu folcloric, intitulat ,,Flori de malini”. Acesta era
alcatuit din vechii sai colegi mai varstnici, fluierasi, dar si din
tineri, pe care a stiut sa ii atraga, stimuleze si formeze pe linia
muzicii folclorice autentice. Din anul 2010, in formatie au fost
incluse si femeile, ceea ce a condus la 0 mai mare varietate a
cantecelor si dansurilor interpretate. In 2014, denumirea
acesteia a fost schimbata in ,,Grupul folcloric pastoral Obcina
Stanisoarei”, cu participari la numeroase manifestari folclorice
din tara si din strainatate. Astfel, in Franta, la Consiliul
Europei de la Strassbourg au prezentat, in 1996, cu mare
succes, obiceiurile de iarna, iar in Polonia, Ucraina, Ungaria au
participat la diferite festivaluri folclorice internationale™.

' Unul dintre festivalurile internationale importante la care ansamblul
,Obcina Stanisoarei” participa in mod regulat este si ,Intdlniri
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Ajuns astazi la varsta maturitatii, Vasile Ungureanu este
constient de reala valoare a tezaurului obiceiurilor folclorice
pastorale pe care le detine, si deasemenea, de faptul ca are
misiunea de a le duce mai departe. Chiar daca s-a pensionat
recent, el continud sd practice, cu aceeasi energie si daruire,
impreund cu colegii sdi de grup®? activitati folclorice
valoroase, avand grija sd le impartaseasca si celor tineri *°.

bucovinene”, aflat la a XXVIII-a editie (in 2017) si care reuneste formatii
folclorice din Romania, Republica Moldova, Ucraina, Polonia, Slovacia.
12 Mentionez o parte din membrii Grupului pastoral ,,Obcina Stanisoarei”:
Gavril Gusd — 81 ani, Neculai Buzdugan — 76 ani, Constantin Guia
(fluierasi), Maganu Gheorghe (voce si doba, interpret de Plugusor si
Caprd), Vasile Tarziu si fiul acestuia, Antoniu; Nicu Apostol (Irod si
interepret la Plugusor) Ionicd Tapuleasa, Toader Plicinta, Marius
Stefanoaia (intepreti ai jocului Caprei); Radzvan Zaharia, Antoniu Téarziu
(interpreti ai jocului Caiutilor); Mihai Zaharia (la doba, deosebit de talentat,
din pacate decedat prematur in septembrie 2017), Constantin Zaharia (varul
lui Mihai Zaharia, care i urmeaza acestuia la dobd); loana Gusa (sotia lui
Gavril Gusa), Paraschiva Ungureanu (sotia lui Vasile Ungureanu), Anisoara
Tarziu (sotia lui Vasile Tarziu).
3 De cand s-a pensionat (in toamna anului 2017), Vasile Ungureanu se
ocupd, 1n satul Paraie 1n care locuieste, de un grup de 12 elevi de la Scoala
generald din localitate, cu varste intre 7-14 ani, pe care ii invata, cu rabdare
si pricepere, mai intai sa ,,sufle” la fluierul fara dop si gauri, iar apoi, incet-
incet, sa si cAnte (dupa ce se practica cele 6 gauri in fluieras). Ii place foarte
mult aceastd activitate didactica, iar copiii simt acest lucru si reactioneaza
favorabil, straduindu-se sd deprinda ,,secretele” cantatului la fluier.
Trebuie sé precizez aici ca tehnica intepretarii la fluierul fara dop este una
specifica, destul de dificild, de aceea se invata in etape. Cu toate ca efortul
este mare — spune Vasile Ungureanu — este foarte important ca elevii sa
invete sd cante la acest instrument popular traditional specific nordului
Moldovei, si nu la fluierul obisnuit, cu dop.

104

https://biblioteca-digitala.ro



";_'/‘ o = 2 = '

ST S . . & * =
Grupul folcloric pastoral ,,Flori de Malini” (,,Obcina Stanisoarei”)

Repertoriu si stil de interpretare

Repertoriul practicat de rapsodul Vasile Ungureanu,
alaturi de membrii grupului sdu este deosebit de valoros, de
origine arhaica, taraneasca, reprezentat de genuri pastorale si
ale obiceiurilor ocazionale de iarna. Dintre melodiile pastorale
interpretate de grupul ,,Obcina Stanisoarei™™ fac parte:
semnale de bucium (trambitd) utilizate in munca pastorilor la
stana™®, doine instrumentale'’, cantece propriu-zise vocale si
rituale pastorale, precum si jocuri barbatesti specifice zonel,

! Imagine preluata de pe
https://www.youtube.com/watch?v=0QLud6DpKTE
1> A se vedea inregistrari audio-video ale melodiilor din repertoriul
pastoresc intepretate de Grupul ,,Flori de Malini” (,,Obcina Stanisoarei”) la
adresele:
https://www.youtube.com/watch?v=ou0hVxt0SDU si
https://www.youtube.com/watch?v=TRjeAsjAwUQ
'°Vezi exemplele 1a si 9 din Anexa 1a.
7 A se vedea exemplele muzicale nr. 7 si 8 din Anexa 1a.
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precum Batraneasca la stand, Coragheasca 1n usa stanii,
Ciobanasul cu strigituri sau Rusasca®, Repertoriul obiceiurilor
de iarna al formatiei din Malini constd in: colind de ceata,
Plugusor (insotit de o melodie taraganata interpretatd la
fluierul mare fara dop si de ,,mugetul” buhaiului) si o varianta
originala si spectaculoasa a jocului Caprelor (insotit de fluier si
doba)™. Din repertoriul de trecere funebru, am cules de la
Vasile Ungureanu un bocet instrumental®, iar din cel de nunt3,
textul oratiei de ierticiune®. Tn afara acestor melodii prin care
grupul 1si afirma apartenenta la zona etnofolclorica a
Falticenilor, conducatorul Grupului ,,Obcina Stanisoarei” si
membrii acestuia posedd in practica muzicald un material
folcloric vast, din zona Bucovinei dar si din alte provincii ale
tarii, preluat de la diferiti intepreti sau ansambluri, cu care pot
sustine oricand un program muzical amplu (,,cantdm toata
noaptea si nu termindm tot ce stim”).

Vasile Ungureanu cantd la fluier cu talent si maiestrie,
caracterizatd prin acuratete intonationald, precizie ritmica,
ornamente executate ,in stil” si cu lejeritate. Remarcam
calitatea sonord deosebitd obtinutd in interpretarea la caval,
sunetul cald, vibrant, placut timbrat, calititi evidentiate
indeosebi Th melodiile in stil doinit sau in doina instrumental
pastorald. In melodiile rapide de joc se disting mai ales
precizia intonationald si ritmica si virtuozitatea instrumentala.

18 A se vedea exemplele muzicale nr. 1-6 din Anexa 1a.

19 A se vedea filmarea video a unor obiceiuri de iarna interpretate de Grupul
,.Flori de Malini” (,,Obcina Stanigoarei”) la
https://www.youtube.com/watch?v=0QLud6DpKTE

29 \/ezi exemplul muzical nr. 10 din Anexa 1a.

2L Vezi textul oratiei la ,,iertdciunea miresei” in Anexa 1b.
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Vasile Ungureanu cantand la tilinca
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Membrii grupului folcloric aflati sub indrumarea lui
Vasile Ungureanu au invatat sa cante la fluier si cu vocea, sa
interpreteze cu aplomb si expresivitate rolurile din jocurile cu
masti animaliere si texte savuroase de Plugusor. De asemenea,
au 1Invatat sa si danseze jocuri populare si sd scandeze
strigaturi. Din punct de vedere coregrafic, se disting ca
deosebit de valoroase jocurile barbatesti ,,de comanda” cu
specific pastoral, practicate de membrii grupului, Cordagheasca
in usa stanii, Rusasca, combinatia dintre Ciobanas si Batuta,
insotita de strigaturi (specifica Podisului Moldovei),
Batraneasca la stdna. Variante asemandtoare ale acestor
dansuri exista si 1n alte localitati din Moldova, deoarece sunt
jocuri cu circulatie generalda (Rusasca) sau zonalad
(Batraneasca, Ciobanasul, Corégheasca)zz.

Stilul de interpretare vocald al grupului se remarca prin
firesc, sinceritate, spontaneitate, calitati obtinute printr-0
emisie vocalda naturala si curatd din punct de vedere
intonational, ceea ce confera grupului o amprenta taraneasca
autentica. Toate aceste deprinderi au fost formate de catre
conducatorul grupului, Vasile Ungureanu, in cel mai adevarat
stil folcloric bucovinean, departe de influentele mass-media,
ale diverselor mode si ,,gusturi” de moment, vulgare sau de tip
,kitsch”. Pentru talentul nativ si ,,zestrea spirituald” pe care
Vasile Ungureanu o posedd si promoveaza cu pasiune si
daruire, iIn anul 2015 i-a fost acordat, de catre Comisia
Nationald de Salvgardare a Patrimoniului Cultural Imaterial,
Tnaltul titlu de ,,Tezaur uman viu”. Astfel, i s-au recunoscut

22 \/ezi in Anexa 1la, exemplul muzical nr. 5a, o Rusasca din comuna
Dragoiesti, culeasd de folcloristul Viorel Barleanu in 1975, care in prima
fraza prezinta vizibile similaritati cu melodia omonima culeasa in 2017 din
Milini. De asemenea, am inclus in Anexa la si o variantd de Coragheasca,
din comuna Libertatea, judetul Botosani (culeasd de Ton H. Ciubotaru in
1980, exemplul nr. 3a) si doua de Ciobanas, una din Botus, judetul Suceava
(culeasa de Ion H. Ciobotaru in 1980, exemplul 2a) si 0 a doua din
Tibucani, judetul Neamt (culeasd de Lucia Berdan si Lucia Cires in 1976,
exemplul 2b), spre a putea fi comparate cu cele culese din Malini.
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merite deosebite in pastrarea si promovarea traditiilor
romanesti perene, in calitate de interpret practicant al
instrumentelor traditionale pastorale. O altad distinctie
valoroasd, acordatd de insusi Presedintele tarii, Klaus Johannis
cu acelasi prilej, a fost ,,Meritul cultural clasa a I1I-a”.

Vasile Ungureanu la ceremonia de acordare a titlului ,,Tezaur Uman Vi.u-”
(9.11.2015), in prezenta presedintelui Klaus Johannis

Prin intreaga activitate desfasurata in domeniul
folclorului muzical si coregrafic bucovinean si prin bogatul
repertoriu pe care il detin si promoveaza cu responsabilitate si
onestitate, Vasile Ungureanu si echipa sa reprezinta modele de
trdire si simtire autentic romaneascd, demne de urmat de
generatiile care vin.
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Comisia Nationala pentru Salvgardarca Patrimoniului Cultural Imaterial

DIPLOMA

> Tezaur Uman Viu
le Ungureanu,
te pastorale traditionale
din comuna Malini, judetul Suceava
Ministrul Culturii  noiembrie 2015 Presedintele Comisiei

Toan VULPESCU Bucuresti Acad.;aﬁa SPAS

'_qf‘ow})u/ @ /(7%/47// merdlele

Domnului
Vasile Ungureanu
- interpret papular instrumexte pastorale trdifional, comuna M, judefal Saceava -

n semn de aprm.zrz pentru ﬁnum: ;: m[cmu[ puse in :[uj6a pdstrarii si
am-z si z in rdndul

F e

7 fil piritualititii romd; dmpl.’fmibum'lﬂi'

%;m,éwd
Medatia  “Meritud Cullural’
Flascn @ L1, Galugoria & Piimoniolcllval wofinal

Presedintele

Diploma distinctia ,,Meritul Cultural” clasa a III-a (2015)
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Anexa la:
Exemple muzicale culese si transcrise
de la rapsodul Vasile Ungureanu,
de Irina Zamfira Danila

Chemarea oilor la stini urmati de o Batuti
Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)

Malini, SV
Rubato Culegere si transcriere: Irina Zamfira Dinila
. n o) ~ -~ -~ W o RS 3
Fluier mare I
fara dop e
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Exemplul muzical nr. 1
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Ciobanasul

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
=245 Malini, SV

Culegere si transericre: Irina Zam(ira Danila

Tluier mare
fara dop

P
/- e s e I T =
% 7 ——— T T
T 0 o r— | T o @ | o - 1 | o W | g+ | o W J
3 dv® * L v 5 * * L L4
~
0 A
0 . . T n
e e e =
—_—— = Iy

s -l_-
- A i~ 1 11 e, TV N » | |
-—=' '--_--_---_-

Exemplul muzical nr. 2a%

2 \iorel Barleanu, Florin Bucescu, op. cit., p. 301, melodia nr. 367.
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Exemplul muzical nr. 2b*

Corigheasca in usa sténii

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malini, SV
J=250 e Culegere §i transeriere: Irina Zamfira Dinitt

Fluier mare
fard dop

24 | bidem, melodia nr. 368.
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W W W

Exemplul muzical nr. 3

Bt.

/

Libertatea

Coragheasca

180

1]
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Exemplul muzical nr. 3a%
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Sus di gioc si gios di jeli

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malni, SV

=210 , Culegere i transeriere: Irina Zamfira Danila

Fluier mare
fara dop

Exemplul muzical nr. 4
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Rusasca

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)

4 V
jiE Malini, S

Fluier mare
fara dop

Exemplul muzical nr. 5
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d = 158 Rusasca  Drigoissti, Sv.
D
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Exemplul muzical nr. 5a%°

% Melodie culeasa si transcrisd de Viorel Barleanu (1975), de la Valer Gr.
Cucu, 45 de ani, interpret din fluier, din Dragoiesti, jud. Suceava publicata
n Viorel Barleanu, Florin Bucescu, op. cit., p. 205. Se observd asemanarea
intre prima fraza a Rusestii din Malini si respectiv din Dragoiesti.
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Bitrineasca la stani

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malini, SV

Culegere si transcricre: Irina Zamlira Dinila

Fluier mare
fara dop

Exemplul muzical nr. 6

Melodie instrumentala in stil doinit

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malini, SV

Culegere si transeriere: Irina Zunlira Dinili

Rubato
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Exemplul muzical nr. 7
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Melodie instrumentali in stil doinit - ,,de ciobénie”
- fragment -

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Milini, SV

Rubato Culegere §i transcriere: Irina Zamfira Danila
. i T p ; g B
Fluier mare —J——% | — T T - f, !
o o o = T e 1 1 —
fard dop S — i T —1 i —w
Te—— 7 ==
oy
Rad ~ ~ ~ o)
== T ' S
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»—w—J 5 1 1
L4 L4 [~

b |

h=ot

Exemplul muzical nr. 8

Chemarea oilor la stani
Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Milimi, SV

Culegere $i tramscriere: rina Zuamfra Dinild
~
/ -~

A -
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e e = =
3 b

N
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L4

Exemplul muzical nr. 9

Bocet la mort
Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)

Rubato Milini, SV
o) oy Culegere s transcricre: frina Zmfira Danila
5 7 Y i ‘H ﬁu 2 A !
Pliormae 8o e S X PO N i
rd d i i i o e L
ara dop " T}
e - .\_/

Exemplul muzical nr. 10
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Anexa 1b : Texte literare

Oratia ,,la ierticiunea miresii”

Informator; Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Milini, SV

Buna ziua, buna ziua,

Si bine v-am gasit

Dragi miri, parinti,

Nasi si nuntasi,

Care v-ati pornit

In aceastd duminica

La sfinta biserica

Sa va inchinati

Sa va cununati, sa va logoditi

Sisd va uniti!

Dar Tnainte de a pleca

Parintilor va veti ruga

Pentru c-asa scrie porunca

Greselile ca sd va ierte.

Fiindca nu veti fi cununati

Pana nu veti fi iertati

De-ai dumneavoastra parinti

Care v-au adus pe lume,

V-au dat viata, v-au pus nume.

Dragi nasi si scumpi parinti,

Care de la Dumnezeu sunteti oranduiti
Ca si pomii roditori

Ce dau roade la randul lor.
Dumnezeu a facut la inceput raiul sfant
Deosebit pe acest pdmant

Si-n mijlocul raiului

L-a asezat pe stramosul nostru Adam
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Din care toti ne tragem, din neam in neam.
L-a facut cu trup din lut,

Cu ochi din soare

Putere I-a dat, din mare.

I-a dat fire Ingereasca

Si putere barbateasca.

Dar, vazand Dumnezeu cel sfant
Ca omu-i singur pe pdmant,

I-a daruit lui Adam somn adanc.
Si-a luat atunci Dumnezeu cu ména
O coastd a lui Adam din stanga,
I-a daruit-o la strdmoasa noastra Eva,
Lasandu-i dormind aievea.
Dupa ce i-a inviat

Pe-amandoi in rai i-a dat

Si astfel a cuvantat:

Tot raiul sd va plimbati

Ce doriti voi sa mancati,

Dar din mar sa nu gustati.
Diavolul 1nsa, in chip de sarpe
I-a iesit Evei in cale

Si i-a cuvantat agale:

Vino, Eva, vino-ncoace,

Vino sa-ti dau marul meu,
N-asculta de Dumnezeu.
Eva-ncetisor venira

Si-i lua marul din gura

A luat si a muscat

Dar si lui Adam i-a dat.
Dumnezeu cand a aflat,

Tare rau S-a suparat

Si astfel i-a blestemat:

Din voi lumea se va face

Si toti veti avea pacate

https://biblioteca-digitala.ro
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Din rai sunteti izgoniti

Si pamantul Inmultiti!
Adam si Eva au pacatuit
Si astfel lumea s-a facut.
Asta este lumea noastra
Acestia sunt cei doi tineri ai dumneavoastra
Care stau Ingenuncheati
Si va roaga sa-i iertati
Asta va rog si eu,

Tn numele lui Dumnezeu!
Amin!

Dorule, mai dorule?’’
(cantec doinit)

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Milini, SV

Dorule, mai dorule,

Dorule, hainule,

Dorule, strainule,

De mic am fugit de tine,

Dar tu te-ai tinut scai de mine,
M-ai mancat, mai dor, de zile!
De dor, m-as duce departe,
Dar ma tem ca m-0i intoarce
Si m-a prinde o neagra noapte.
Ca nu-i pe lume alta urgie

Ca doru’ din ciobanie

Mi I-o0 dat Dumnezeu mie.

" Versurile se canti pe o variantd vocala a melodiei instrumentale in stil
doinit, ,,de ciobanie”, prezentata in Anexa la ca exemplul muzical nr. 8.
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Anexa 2: Fotografii®

Formatia de fluierasi din Malini Tn costume traditionale cu cojoace n anul
1978, la o serbare de la Caminul Cultural din Malini

Sanicd, Georgicd, Mihai Bozonc, saxofon — Vasile Ungureanu, acordeon —
Fratele lui Sanica, toba — Costica Bistriceanu

% Fotografiile fac parte din arhiva familiei Paraschiva si Vasile
Ungureanu. Explicatiile fotografiilor mi-au fost oferite de doamna
etnomuzicolog dr. Constanta Cristescu.
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_PERHAHENTE, ISTORIE, CULTURA®
EDITIA A-XVIII-A

Grupul de fluierasi din Malini la Baia, festivalul ,,Permanente, istorie,
cultura”, editia a XV111-a, 1977

Grupul de fluierasi din Malini la ,Intaniri Bucovinene”, Cmpuiuné

Moldovenesc, una dintre primele editii
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% [\,
Grupul de fluierasi din Milini la Baia, festivalul ,,File de istorie”,
editia a XIII-a, 1973

L [l 8 ] R [alla
Pe scena Casei de Cultura din Otopeni, in spectacolul intitulat ,,Cu
stransura la Malini”, condus de prof. Ion Ilisescu, in anul 1992
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Anexa 3 : Colectia etnografica a familiei Paraschiva si
Vasile Ungureanu®

2% Fotografiile colectiei de costume le-am realizat acasa la rapsodul Vasile
Ungureanu, cu acordul acestuia. {i multumesc si pe aceastd cale pentru
bunavointa si amabilitatea cu care a colaborat in cadrul interviului.
% Maria lonescu, mama Paraschivei Ungureanu din Malini, este cea care a
tesut si ornamentat imbricamintea traditionald femeiasca expusa Tn
continuare.
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Camasa femeiasca (vechime 60 de ani) pentru varsta tanara, cu
ornamentatie realizatd prin cusatura in cruciulite si broderie ,,sparta”

Camasa femeiasca 2 pentru varstd maturd — ornamentatie realizata prin
tesere
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Camasa femeiasca 3, pentru varsta tanara — ornamentatie realizatd prin
tesere

Camasa femeiasca 4, pentru varsta matura — ornamentatie realizata prin
tesere
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Catrinta de fata 1

a2

Catrintd de fat
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Camasa femeiasca 5 — ucraineand — ornamentatie realizatd prin coasere de
margele si paiete

Batista vornicel 1 Batistad vornicel 2
(Broderie cu matase pe panza)
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Bundita femeiasca (cusuta la Valea Seacd)
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Camasa barbateasca 1
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Camasa barbateasca 2

']

i 7]

[ S
i £

Camasa barbateasca 3 (de mire) — ornamentatie realizata prin coasere cu

cruciulite si broderie ,,sparta”
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Camasa barbateascd 4 (de mlre) ornamentatle realizata prln coasere cu
cruciulite si broderie ,,sparta”

7

SN /_Méhv.l\/

Camasa barbateasca 4 pentru varstd maturd — ornamentatie realizata prin
tesere
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Chimir cu margele Geanta cu insertie din
(din Bistrita Nasaud) piele de caprioara
(,,geanta baciului”)

BIBLIOGRAFIE

1.Viorel Bérleanu, Florin Bucescu, Melodii de joc din Moldova, Caietele
Arhivei de Folclor, vol. IX, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, lasi, 1990.
2.https://www.youtube.com/watch?v=0QLud6DpKTE
3.https://www.youtube.com/watch?v=o0uOhVxt0SDU
4.https://www.youtube.com/watch?v=TRjeAsjAwUQ

5. http://sorin-pantelimon.blogspot.com/2011/12/monografia-comunei-
malini-jud-suceava.html
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Formatii artistice
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Mostenitorii unui tezaur fara pret

Mihaela GRADINARIU
Prof.dr., Scoala Gimnaziala Risca,
Coordonatoarea Grupului vocal barbatesc “Flori de Mar” Risca

Salvarea patrimoniului cultural material si imaterial al satului
este, cu asupra de masura, o necesitate stringentd a zilelor noastre, o
incercare de a stdvili invazia agresiva a pseudovalorilor camuflate n
vesmintele sclipicios-amagitoare ale subculturii oferite cotidian,
repetitiv si obsesiv, de o parte a mass-media.

Aceasta este si misiunea asumata de Grupul vocal Flori de
Mir al Caminului Cultural Risca. Infiintat in anul 2001, la initiativa
referentului cultural de atunci, Rusu Neculai (ulterior primar al
comunei n legislaturile 2004-2008 si 2008-2012), grupul a adunat,
de-a lungul celor 17 ani, aproape 80 de membri, de varste si profesii
diferite, dar care au, toti, aceeasi iubire de traditie, de adevar si de
frumos. Si care se simt impliniti prin cantec si prin purtarea cu
mandrie a costumului traditional.

Drumul grupului nu a fost, desigur, unul usor. De la adunatul
costumelor populare de prin sat, din lazi de zestre si poduri, straie
care nu mai fusesera purtate de ani buni decit de doua-trei ori, la
alegerea repertoriului si de la pastrarea graiului local la ferirea de
contaminarea cu alte zone etnofolclorice, iatd cateva jaloane ale
activitatii unui grup care, in timp, s-a consolidat ca o veritabild
familie, ajutati, fireste, si de reprezentantii comunitatii locale (din
2012 incoace, primarul dr. lon Bosinceanu). De o mare valoare s-au
dovedit a fi vechile costume: camesile de mire (cusute cu matase
albd), camesile cu pui negri, braiele verzi cu vraste albii, itarii,
cizmele inalte, caciulile, bonditele cu prim sau cu satrancd, sumanele
saraduite.
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Repertoriul a fost ales cu grija si imbogdtit in permanenta:
colinde (traditionale si prelucrari), cantarile Sfintei Liturghii, cantece
de catanie si razboi, cantece de ulita, prelucrari de folclor, cantece
culese din sat. O parte remarcabila a activitatii noastre o constituie
implicarea profundd in viata spirituala sau cea de zi cu zi a
comunitatii: hramurile satului, claci, nunti, inmorméntari, hori si
baluri, zilele sarbatorilor de iarna sau ale sarbatorilor de Pasti,
cinstirea eroilor la Monumentul lui Vladimir de pe Dealul Gri,
Festivalul Slatiorii ,,Cetind din Magura”.

De o deosebita importantd pentru noi este colaborarea
permanenta cu specialistii  Centrului ~ Cultural  Bucovina,
departamentul Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Suceava, care ne-au indrumat tot timpul in cautirile
noastre (nu doar in cadrul necesarelor sesiuni anuale de instruire, ci
oricdind am avut nevoie), mai ales in privinta costumului si a
repertoriului autentic. Ca o recunoastere a potentialului sdu creator,
grupul a fost selectat sa colaboreze la realizarea a douda CD-uri de
colectie cu reconstituiri audio de folclor bucovinean de la Tnceputul
secolului al XX-lea - Cdntece de catanie din Bucovina si Colinde
din Bucovina culese de invéatatorul bucovinean Alexandru VVoevidca
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-, dupa manuscrisele rdmase in uitare timp de un veac, conservate
actualmente de Biblioteca Nationali a Romaniei. Proiectul
discografic document 1n care sunt incluse cele doud discuri
mentionate este denumit generic ,,Colectia de folclor a Bucovinei”,
apare sub egida Centrului Cultural Bucovina si a fost initiat de
muzicologul dr. Constanta Cristescu.

Adevarate examene s-au dovedit si participarile la Festivalul
Coral de Muzica Religioasd Ortodoxa ,,Bunavestire” de la Fundu
Moldovei (unde am adunat numeroase premii si mentiuni), la
diferitele faze ale Festivalului-Concurs ,,Comori de Suflet
Romanesc” (laureati Tn ultimii ani la faza finald), la festivalurile de
datini si obiceiuri de iarnd, la manifestarile adunate sub generoasele
nume ,,Craciun in Bucovina” si ,Pastele In Bucovina”, la alte
festivaluri importante din judet si din tara, precum si la Festivalul
International de Folclor ,intalniri bucovinene” (Cimpulung
Moldovenesc), la care am reprezentat cu fruntea sus vatra noastra si
Romaénia la céteva editii in Polonia, Ungaria si Republica Moldova.

Nu putem sd uitdm prietenia grupului cu Grigore Lese,
inceputa in vara anului 2004, pe vremea cand Falticenii adunau, sub
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cupola Festivalului-Concurs National ,,Sezatoarea”, formatii si
interpreti de exceptie, manifestare la care Grigore Lese a fost
presedintele juriului. Relatia s-a rotunjit cu fiecare an, concretizata in
proiecte de neuitat, precum ,,Ultimii rapsozi”, initiat de Institutul
Cultural Roméan Bucuresti (in care am fost parteneri de nadejde la
colindat), seria de emisiuni ,,La portile ceriului” (TVR Cultural,
TVR 2), pentru care realizatorul a primit marele premiu APTR,
concertele sustinute impreund pe scena Silii Radio (Bucuresti) sau
pe cea a Teatrului Municipal ,,Matei Visniec” din Suceava, Tn
Catedrala Romano-Catolica din acelasi oras sau la Casa-Muzeu pe
care Grigore Lese a inaugurat-0 in vara lui 2017 in satul natal,
Stoiceni.

TR R

A OtO la Fesivd

o L2

/ pdstrdvului

— editia 2017

O altd experientd de neuitat a fost vizita la comunitatea
romaneascd din Elvetia (decembrie 2011), care a bucurat inimile
romanilor departe de casd cu slujba Sfintei Liturghii si cu spectacole
de datini si obiceiuri de iarnd, care a culminat cu colinda la Casa
Regala a Romaniei, la resedinta din Aubonne.
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Foto la resedinta din Aubonne a Casei Regale a Romaéniei
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Nu le-a fost usor componentilor grupului sd se obisnuiasca sa
fie Indrumati, instruiti si corectati de catre o dirijoare, care a invatat
alaturi de ei ce Inseamna responsabilitatea, rabdarea, iubirea de ceea
ce au lasat valoros Inaintasii.

Pe langa , Florile de Mar”, Risca are grija si de mai tinerele ei
vlastare. Astfel, la Scoala Gimnaziald Risca a luat fiintd grupul
,»Cetinitele”, ce adund 30 de fete pasionate de cantec, de cusaturi, de
bucéataria traditionald, de obiectele cu care au lucrat bunicii si
strabunicii lor.

‘),

p SESs BN fa ' 3 &

Membrii  grupului ,,Flori de Mar” stiu bine ca sunt
mostenitorii unui tezaur. Descoperitd cu greu, ascunsa pe sub straturi
de lumina ingeldtoare, comoara traditiei autentice va striluci atita
vreme cat vor mai exista oameni care sd poarte cu mandrie valorile
locului ce i-a zamislit.

iy

Py o

Foto: Cu colinda la riscani
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Straja si "Strajancuta” ei

Elisaveta TELEAGA
Invatatoare, Coordonatoarea Ansamblului ,,Strdjancuta”

In nord de tara, la poalele Obcinii Mari, pe malul stang al
raului Suceava, tu, calatorule, de vei ajunge, vei intalni o
asezare mare si frumoasd, cu numele de STRAJA. A ajuns pe
aici si marele Nicolae lorga si a scris:

»Straja este mandru sat din preajma Putnei, de pe
malurile Sucevei limpezi si vioaie, care-si perindeaza
nerdbdatoare undele reci ca de gheata.”

lul]umafiuafm)m blogspot.m)

Aceastd comuna s-a fécut cunoscuta in judet, in tara si
peste hotare cu ceea ce are ea mai frumos: traditii si obiceiuri
populare bucovinene.

Cine a calcat si calca ulitele satului sau pragul caselor
are ce vedea: gospodarii mari si frumoase, mai vechi si mai
noi, inconjurate de livezi cu pomi fructiferi, de paduri de
conifere pe Obcind sau pe Arsita.
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Oamenii acestor locuri sunt, din vechime, oameni harnici
si priceputi la toate, oameni frumosi la chip si la suflet.
Barbatii stiu a manui coasa, securea, coarnele plugului, iar
femeile, vatala stativelor de tesut, fusul, acul, dar stiu si a canta
si a juca, a petrece.

De sute de ani, gospodarii acestei asezari, s-au ocupat cu
cresterea animalelor, prelucrarea lemnului, a pieilor de oaie
(barbatii), iar femeile cu lucrul de mana, cu care Imbraca
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casele si familiile. Traditie este in cresterea si pastoritul oilor,
animale care tin gospoddria prin ceea ce oferd: 1ana, lapte,
carne si piele. Mainile dibace ale gospodarilor prelucreaza
aceste produse: bacii fac din lapte cas si urda la stana, vara, pe
munte; lana o iau in primire femeile, o spala, o fosaiesc, o torc
si apoi tes din ea: traisti si desagi, toluri de 14na piuate, scoarte,
paritari, ldicere, cuverturi, toate pentru ,,imbracatul caselor”,
apoi Tmpletesc ,.coltuni” de lana, manusi, bluze pentru
vremurile reci de iarnd. Pieile de oaie ajung la cojocari: le
dubesc, le inalbesc si apoi, din ele, fac cojoace, bonzi si
caciuli. Cei ce fac aceste lucruri sunt cu adevarat ,mesteri
populari”. Lor li se adauga si vestitele tesdtoare de: panza,
stergare, traistute si prigitori (catrinte), renumite in toata tara si
peste hotare. Pe panza prisni, tesuta in stative, se cos frumoase
camadsi barbatesti si femeiesti, cu motive florale cu diferite
culori (pui) sau motive geometrice cu alb/negru.

Mesterii populari cunoscuti pentru maiestria lor sunt:
Juravle Constantin-cojocar, Morar Paraschiva si Maria-
tesdtoare traistute, Cotos Maria si Baimacean Viorica-tesatoare
catrinte, Juravle Maria, Juravle Viorica, Chira Magdalena-
tesdtoare panza si stergare si altii.

Strajenii poarta straie populare si in zile de lucru, dar mai
cu seama, in zilele de sarbatoare. Costumul strajanesc se
deosebeste de cel din alte localitéti prin elegantd si simplitate,
culorile dominante fiind alb, negru, rosu.

Traind aldturi de acesti oameni minunati, nu ai cum sa nu
iubesti tot ce e frumos: un strai, un cantec, un joc. Mandra sunt
cd m-am nascut in Straja, aici am crescut si tot aici m-am
intors dupa studii, cu menirea de a forma si educa suflete de
copii.

145

https://biblioteca-digitala.ro



Am cautat frumosul, l-am iubit si pretuit, apoi am
incercat s invat si pe altii sa faca acelasi lucru. Le-am deschis
ochii spre frumos, i-am rugat sa asculte si apoi sa invete! Pe
cine? Pe multi, dar mai cu seamd, pe membrii ansamblului de
cantece si jocuri populare Strdjancuta, ansamblu care a luat
fiintd din dorinta de a pastra ce-i frumos si de a arata si altora
ca la Straja sunt adevarate izvoare de traditie si obiceiuri. Am
pornit la drum, acum aproape jumadtate de veac, cu o echipd de
dansatori batrani, printre ei aflandu-se si bunicul meu, Bodnar
Vasile, de la care am invatat si am pastrat jocurile vechi: Rata,
Coasa, llenuta, Ardeleanca, Batraneasca. Ne canta cu scripca
rapsodul Bodnar Nicolai si cu cobza, lon, feciorul lui. De mare
ajutor ne-a fost si rapsodul popular Aglaia Baimacean, de la
care am invatat multe strigaturi, versuri pentru cantece si ne-a
ajutat ca Tmpreund cu alti gospodari, s punem in scend un
frumos si vechi obicei de nuntd, care dainuie si astdzi. Am
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continuat activitatea atrdgand tot mai multi membri si, In
momentul in care am avut taraf cu instrumente traditionale,
solisti vocali si dansatori, am format ansamblul, asta fiind
acum 25 de ani. S-au perindat zeci de membrii prin formatia de
dansuri populare, prin grupul vocal, unii au plecat, altii au
venit si altii au revenit din plicere pentru folclor.

Astazi, ansamblul numara aproximativ 50 de persoane cu
varste cuprinse intre 6 si 80 de ani. Cu acesti ,,artisti” am
colindat o buna parte din tara si in afara granitelor ei (Polonia,
Slovacia, Germania, Ucraina) de unde am adus ,acasa”
diplome, trofee, aplauze si multumire in suflete pentru ce am
realizat. Taraful din Straja este format din urmasii lautarilor de
altadata: Cotos Doru Vasile-la vioara, Chira Petru- la fluier,
Juravle Vasile-la cobza si Bodnar Ioan la toba. Acest taraf a
participat la multe concursuri, unde, prin originalitate si
autenticitate, si-a facut un renume, fiind printre cele mai bune
tarafuri din tara.
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Lucrand de aproape jumatate de veac cu copii, am
incercat, si cred cd am si reusit, sd sadesc in sufletele lor si
dragostea pentru folclor, pentru straiul popular, pentru tot ce e
frumos. Mare lucru este sa aduni atatea suflete la un loc si sa
aduci in scend momente deosebite ca: nunta de la Straja,
sezatoarea de la Straja, claca de prelucrare a lanii, obiceiuri de
sarbatori sau cantece si jocuri populare pe care le-am adunat
sub genericul ,,Asa-i viata omului” pentru ca:

,De la nastere la moarte

Omul petrece de toate,

Jocul si cu cantecul

i alina sufletul!”

Frumoase traditii si obiceiuri avem si vom avea daca le
vom pdstra, le vom invdta si prezenta si altora in diferite
ocazii. Asta imi doresc, sd nu se piarda ce e frumos, de aceea
am insistat pe revigorarea costumului popular si am reusit,
scormonind toate lazile de zestre cu ocazia ,,Balului
Gospodarilor”, cand toatd lumea vine in strai popular. Incerc sa
fac textele cantecelor cat mai autentice, mai legate de Straja, la
fel si linia melodica, daca se poate, sa fie a tarafului din Straja,
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iar costumele membrilor ansamblului sa fie cat mai simple si
mai elegante; nu ne va lipsi opinca si coltunul de 1ana, bondita
din piele de miel si traistuta de pe mana. Aici, la Straja, se fac
toate; de aici, din aceasta vatra strabund, porneste cantecul si
jocul, aici e ,,izvor de traditie bucovineana”.

Vasile Parvan spunea: ,,Fara traditie nu existd cultura:
nici omul simplu, nici geniul nu pot crea nimic fara traditie”.
Deci, noi avem traditie si suntem ,,bogati”. Datoria noastra este
sd ducem mai departe traditia, fie ea in muncd, in port, in
cantec si joc, in viata.

Ca toate acestea ,,53 poarte un nume” si sa fie cunoscute,
le-am adunat in paginile unei carti cu titlul STRAJA-izvor de
traditie bucovineand, carte care este conceputd din izvoare
scrise, dar mai mult nescrise, culese de la locuitorii satului.
Cartea se vrea a fi o cdldtorie in timp prin satul natal. As vrea
ca cei care o vor rasfoi peste ani, si cunoasca cum au lucrat,
au trdit si au petrecut inaintasii lor.

Imi place ceea ce am ficut, fac si poate voi face, cat Tmi
va da Bunul Dumnezeu putere, adica activitatea de conservare
si pastrare a ,,cartii noastre de identitate-Folclorul”.

Elisayetadleleapal

STTTRAJAN

Izvor e (radtific bucovimean
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Orchestra Ciocérlia — un exponent al traditiei
lautaresti din nordul Republicii Moldova

Nicolae SLABARI
Lector universitar dr., Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice Chisinau, Republica Moldova

In procesul investigatiilor de teren realizate la inceputul
sec. al XXIl-lea in nordul Republicii Moldova, am constatat
inca pastrarea i perpetuarea relativdi a obiceiurilor
calendaristice de iarnd, a ceremonialului nuptial, de asemenea
a Horei satului si Jocului de Hram. Acestea, cunoscute prin
diversitate, constituie institutii tradifionale cu functie
importantd in colectivitatea rurald, fiind totodata si un obiectiv
constant in cercetarile etnomuzicologice, etnologice si
etnografice moderne. [3, 4, 5]

Referindu-ne la traditiile  muzical-instrumentale/
lautaresti din aceastd zond observam o concentrare a ldutarilor
in orasul Edinet, unde pand in prezent se remarca o tendinta de
conservare si valorificare a culturii traditionale. Prin urmare,
exponentul prim al fenomenului lautériei din nordul Republicii
Moldova este Orchestra Ciocarlia de la Edinet.

Aceasta se remarcd prin numarul impundtor de
personalitati, reprezentanti ai diferitor dinastii de lautari din
zond, dar si prin repertoriul muzical interpretat. [3, 4]
Totodata, pe langd menirea sa social-culturald Orchestra
Ciocérlia constituie si o ,,institutie” de instruire profesionala a
lautarilor din zona. Astfel, pentru unii dintre membrii acesteea,
orchestra a fost unica scoala in formarea lor ca muzicieni
(acestia au ramas sa cante in zond, educand noi generatii de
lautari, care, la randul lor, se integreaza activ in manifestarile

! Fotografiile ilustrative provin din colectia personali a subsemnatului.
150

https://biblioteca-digitala.ro



culturale zonale si republicane, adesea fiind apreciati cu
diplome si premii), pentru altii, Orchestra Ciocéarlia a fost un
punct de pornire in perfectionarea maiestriei interpretative
(continuand-o in cadrul institutiilor superioare de invatamant
muzical, ulterior ducand faima tarii departe de hotarele ei, atat
in spatiul ex-sovietic - Rusia, Ucraina, Armenia, cat si in
spatiul Uniunii Europene - Marea Britanie, Belgia, Franta,
Italia, Germania, Polonia, Romania).

Fotol. Orchestra Ciocérlia de la Edinet

Orchestra Ciocérlia a avut mai multi dirijori, printre
acestia numim pe: Ion Bolgaru (violonist), care a creat in 1944
orchestra, Alexandru Ciobanu (viold/trompeta), Boris Lachi
(acordeon) si actualul dirijor Ion Popov (acordeon), un
muzician ce cunoaste folclorul zonei in profunzime. [6, 7]

Pentru unii lautari de la Edinet activitatea Tn Orchestra
Ciocérlia a devenit o traditie de familie. Pe parcursul
timpului, Tn cadrul acesteea, se disting vestitele dinastii de
lautari cum sunt dinastia Goga, Lachi (sau Lachei), Macovschi,
Coca, Ciobanu, Popov etc.
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Foto 2. Dinastia Popov: Boris Popov (violonist) si lon Popov (dirijorul
orchestrei Ciocarlia)

Totodatd (referindu-ne la traditiile existentei acestei
orchestre), in familiile de lautari din nordul republicii (dar si
din alte spatii folclorice romanesti) a existat traditia de a studia
diverse instrumente muzicale traditionale si academice, cum ar
fi: trompeta, trombonul, toba, contrabasul, fluierul, clarinetul,
saxofonul, tambalul, acordeonul, pianul, orga electronica (ca
instrument modern), 1insd obligatoriu pentru toti era
interpretarea la vioara. [1, 2, 6, 7] Actualul dirijor al
Orchestrei Ciocérlia, Ion Popov, ne relateaza: ,,Pe vremuri
muzicienii de la Edinet au fondat o organizatie de tip sindical
unde erau obligati s fie pusi la evidenta toti colegii. In aceasta
organizatie se stabilise niste reguli, principii de activitate ale
lautarilor, iar acestia erau strict sanctionati pentru nerespectare.
Daca in familiile de lautari se nastea un baiat, i puneau vioara
in mana din «prima zi de viatd». Dirijorii companiilor
(expresie utilizata de lautari ce determind o formatie de nuntd),
dupa principiile sindicatului, erau, de regula, violonisti si,
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conform regulamentului, erau obligati sa mai ia un violonist la
fiecare manifestare” [6].

Dupa cum am mentionat mai devreme activitatea
orchestrei este diversda, cu multe realizdri: premii, distinctii,
Tnregistrari, implicarea Tn diverse proiecte culturale etc., unele
dintre acestea le vom numi pe parcurs.

Astfel, printre primele realizari importante ale Orchestrei
Ciocarlia mentionam decorarea cu titlul onorific de colectiv-
model primit inca in timpul Uniunii Sovietice, in 1963.[8] Tn
anul 1974, in studioul Radio, Orchestra Ciocarlia imprima un
disc de wvinil, care astdzi se pastreazd 1in fondul
Radioteleviziunii Nationale, fiind considerat document istoric
ce contine perle muzicale, interpretate de ldutari cunoscuti din
zona de nord precum: Dumitru Ciobanu (Mechiu) (vioara),
Boris Lachi (acordeon), Anatol Ciobanu (tambal), Arsenie
Pavliuc (acordeon), Lidia Baraliuc (voce) etc. Mai tarziu, in
anul 1978, la Televiziunea Nationald (pe atunci Televiziunea
RSSM), a fost realizat un film documentar in regia lui Victor
Bucataru, intitulat Orchestra Ciocérlia (acest film poate fi gasit
in Arhiva Radioteleviziunii Nationale). Pe parcursul anilor,
Orchestra Ciocarlia si-a creat un repertoriu ce include o mare
varietate de melodii instrumentale si vocale, colaborand cu
interpreti din nord si din alte spatii ale republicii. La inceputul
sec. XXI, Orchestra Ciocarlia a adus o contributie substantiala
in cultura traditionala, fiind gazda a Festivalului-concurs de
interpreti instrumentisti Lautarii Moldovei, organizat prin
efortul comun al Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii
al Republicii Moldova, Centrului National de Conservare si
Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial (fostul Centru
National de Creatie Populard), Directia Educatie a Consiliului
Raional Edinet (fosta Sectie de Culturd a Raionului Edine‘;).2

2. Toate denumirile institutiilor sunt redactate in conformitate cu datele
actuale.
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Tn scurt timp, Festivalul Ldutarii Moldovei a devenit unul
dintre cele mai prestigioase festivaluri de folclor din Republica
Moldova. Orchestra Ciocarlia a acompaniat participantii a
catorva editii a acestui festival (2001, 2003, 2006, 2015). La
prima editie au participat mai mult de 50 de interpreti si
formatii instrumentale, clasificati pe doud compartimente:
interpreti amatori si interpreti cu studii muzicale, care au fost
repartizati conform grupurilor de instrumente. Scopul
organizarii acestui concurs a fost de a promova traditia
interpretativd instrumentald si de a identifica personalitati,
lautari promotori ai traditiei orale. Deasemenea, in ultimul
deceniu au fost realizate un sir de proiecte de interes cultural
interetnic si international, printre care mentionam proiectul de
schimb cultural interetnic The Other Europeans in colaborare
cu Alan Bern's - lautari din nordul Republicii Moldova si
muzicieni de etnie evreiasca din europa.[9](vezi si Foto 5, p.158)
* * *

In cele ce urmeaza prezentim date generale despre
dinastii si lautari ai Orchestrei Ciocarlia, care s-au remarcat
de-a lungul timpului pana in prezent.

lon Stangaciu (1882-1955), reprezentant al lautarilor
profesionisti de traditie orald, a devenit cunoscut prin maiestria
sa interpretativa. Acesta a fost lautarul-legenda despre care se
spunea ca era un virtuoz al viorii. A contribuit la formarea mai
multor orchestre din zona folcloricad de nord, activind mai mult
la Edinet. De reguld, in formatiile sale erau urmatoarele
instrumente: vioara intai, vioara a doua, contrabas, unul sau
doua tromboane, trompeta, clarinet, instrumente de percutie (in
special toba mare), tambalul fiind Tnlocuit adesea cu unul sau
doua braciuri/viole. Alaturi de acest mare lautar au cantat Sava
Ivanciuc, zis Turcu (trombon), Tudor Coca (trombon), Stefan
Gladeniuc (clarinet), Nicolae Stangaciu (trompetd), Ion
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Ciobanu (vioard), Ion Bolgaru (Vioarél).3 Spre sfarsitul vietii,
Ion Stangaciu a activat ca profesor de vioara. Ca si alti lautari
din zona a educat trei discipoli-lautari, fiii Alexandru, Costel si
Nicolae, care au emigrat in timpul celui de al doilea razboi
mondial Tn Roménia (zona Moldovei).

Printre reprezentantii dinastiei Coca vom mentiona pe
Constantin Coca (1906-1974), ce a activat in Orchestra
Militara Romana ca flautist, iar dupa al doilea razboi mondial
ca violonist in Orchestra Ciocarlia; Mihai Coca (1922-1974),
altist (viold) in Orchestra Ciocérlia; Victor Coca (1924-1987),
violonist in Orchestra Ciocéarlia din 1944 pana la sfarsitul
vietii.

lon Bolgaru, zis Ionita (n. ?), se presupune ca a studiat
la conservatorul din Sankt-Petersburg cu rezultate excelente. Tn
1940, la Edinet, el formeaza o orchestrda simfonica de format
restrans, care avea In repertoriu un numdr mare de creatii
simfonice, de opera, muzica de camera, cafe-concert etc.

Nicolae Banu (1922-1972), lautar vestit in zona
folclorica de nord, vine in Orchestra Ciocéarlia in 1944 ca
violonist §i trompetist. Mai stdpanea contrabasul, braciul si
acordeonul. Lautarul Nicolaec Banu era vioara intai in aceasta
orchestra si, In anii de razboi a fost premiat de Sectia raionala
Cultura din Edinet pentru cea mai buna interpretare solo a unui
fragment din opera Traviata de Giuseppe Verdi. in 1949 Ionita
a fost deportat de regimul stalinist in Siberia si nu s-a mai
ntors.

Boris Lachei, zis Lachi (acordeon), unul dintre dirijorii
Orchestrei Ciocarlia, canta la vioara, braci/viola si clarinet.

* Una din legendele despre acest faimos lautar ne aminteste despre un caz
de omucidere a sefului de post al localitatii Edinet. Pentru a afla numele
ucigasului au fost luate anumite masuri drastice de catre conducerea locala.
El a fost cel care a scos vioara pe neasteptate si prin maiestria sa
interpretativa a vrajit jandarmii, astfel a salvat persoane nevinovate.
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Sindicatul lautarilor din Edinet i-a conferit titlul onorific de
maestru al Orchestrei Ciocarlia. Membru al Orchestrei
Ciocarlia a fost si Nichifor Lachi, zis Chifor, un cunoscut
trompetist, violonist si trombonist, originar din s. Rediul Mare,
r. Donduseni. A studiat arta lautdriei la Alexei Brudaru, de
asemenea membru al orchestrei. Din generatia sec. XX Ilon
Popov mai mentioneaza violonistii: Ion Macovschi, Victor
Macovschi, Pavel Macovschi, Gheorghe Botosanu, Vasile
Petrosanu, Gherman Goga, Chiril Goga (zis Chira), Nicolae
Goga, Vasile Dobrovschi (zis Dobrogeanu — vezi foto 3),
Mihai Mitriniuc, Tihon Brudaru, Boris Brasoveanu s.a.

Fig. 3. Grup de Jautari cu violonistul Vasile Dobrogeanu (Foto arhiva
Ciobanu A.)

Reprezentanti ai dinastiei de lautari Ciobanu au fost:
Dumitru Ciobanu (zis Mechiu, dupa pasaport Mihail, 1920-
1986 (vezi foto 4, p.157), fiul vestitului lautar violonist Neica
Ciobanu. Era unul dintre virtuozii Orchestrei Ciocarlia. Acesta
s-a afirmat prin maniera interpretativa, executdnd numeroase
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perle muzical-folclorice din zond, pentru care a obtinut
diplome la diverse manifestari i concursuri.

Foto 4. Grup de lautari cu violonistul Dumitru (Mi'hail) Ciobanu (Mechiu)
(Foto arhiva A. Ciobanu)

Un alt reprezentant al dinastiei este Alexandru Ciobanu
(1928-1986), bracist/violist si trompetist. EI a reorganizat
activitatea Orchestrei Ciocarlia (1968), devenind dirijor pana
la venirea, in 1970, a lui Nicolae Botgros. Anatol Ciobanu (n.
1952), fiul lui Dumitru Ciobanu, activeaza ca instrumentist in
Orchestra Ciocarlia, cantdnd la mai multe instrumente
muzicale (tambal, acordeon, trombon, orgd -electronicd),
inclusiv vioara. Din generatia tandra de violonisti ai dinastiei
Ciobanu face parte Nicolae Ciobanu (zis Maflon) (n. ?), care
canti la vioara, braciul/viola, saxofonul si acordeonul. Nicolae
Ciobanu are doi fii violonisti, Ilie (n. 1984) si Valeriu Ciobanu
(n. 1986), unul dintre fiii acestuia, Ilie, actualmente
instrumentist in Orchestra Ciocarlia, a participat la Festivalul-
concurs Lautarii Moldovei, editia a I1-a, 2003, obtinand locul
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[l. A céntat in orchestrele Ciocéarlia de la Edinet si Barbu
Lautaru de la Balti. Valeriu Ciobanu (n. 1986, r. Edinet) a
participat la Festivalul-concurs Lautarii Moldovei, editia a 11-a,
2003, unde a luat locul I, este absolvent al Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice. A cantat in orchestrele
Ciocérlia de la Edinet, Barbu Lautaru de la Balti si Orchestra
Fratilor Advahov din Chisinau.

Foto 5. Violonistul Marin Bunea cu lautari de la Edinet (Anatol Ciobanu-
acordeon, lon Popov-trompeta) (Foto arhiva Bunea D.) la o Tntélnire Th
cadrul proiectului de schimb cultural Tnteretnic The Other Europeans.

Din generatia tanara de violonisti de la Edinet mai face
parte si lon Strungaru (n. 1981, r. Edinet). Este absolvent al
Colegiului de Muzica si Pedagogie din orasul Balfi. A
participat la prima editie (2001) a Festivalul-concurs Lautarii
Moldovei, unde a interpretat Studiu lautaresc, Hangul, Sarba.
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Tn prezent este vioara intai in Orchestra Barbu Ldiutaru de la
Balti. Boris Popov, fiul lautarului Ghenadie Popov (n. 1981, r.
Edinet), la fel, in 2001, a participat la prima editie a
Festivalului-concurs Lautarii Moldovei, interpretand Hora
rara, Hora, Sarba. De asemenea, Dumitru Popov (n. 1990, r.
Edinet), fost student la Universitatea de Stat Alecu Russo din
Balti. Recent, de pe bancile scolii de artd din Edinet au fost
angajati in Orchestra Ciocarlia inca doi tineri violonisti,
Valentin Ciurlic si Mihai Boldurescu, care continua traditia
lautareasca din zona. [6, 7]

Perpetuarea traditiei locale este un fenomen viu pe care
incd avem posibilitatea sa-l1 cunoastem si sa-l apreciem.
Orchestra Ciocéarlia se remarca pe parcursul timpului prin
traditii, repertoriu si dinastii de lautari din nordul republicii,
care au activat si isi continua activitatea. Chiar dacad acestia
abordeaza diferentiat repertoriul muzical folcloric - generatia
mai in varstd, in pofida transformarilor sociale, tehnice si
interferentelor culturale, pastreaza in mare parte aspectul
traditional, iar generatia mai tandra, cunoscand repertoriul
muzical folcloric din zona cercetatd, tinde spre o tratare
eclectica, deseori experimentald, introducand diferite elemente
caracteristice folclorului altor popoare, in special al celor din
Balcanii de Vest - cartea lor de vizita raméane repertoriul
muzical traditionald din zona. Consideram ca datele propuse
sunt unice §i de importantd majorda pentru domeniul
etnomuzicologiei, iar lautarii si colectivele/orchestrele
reprezentative sant exponentii muzicii traditionale, care ne
pastreaza folclorul si originea noastra.
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Urcatul oilor la munte
in zona Malini-Stanisoara (SV)

Vasile UNGUREANU
Tezaur uman viu, referent Centrul Cultural Bucovina-CCPCT

Primavara, odatd cu pornirea vegetatiei §i sosirea
Sfintelor Sarbatori de Paste, pastorii intrd in acea stare a lor,
specifica: de neliniste, de agitatie si fior. In acest sens, prima
lor grija este aceea: unde i cum vor pasuna animalele, unde
vor face stana pentru varat. Prima grija a baciului de stana este
sd mearga pe pasune sa verifice locul, acareturile rimase peste
iarnd si, in final, daca “a dat iarba“. Se intoarce acasa si pune
doua-trei gospodine impreund cu nevasta sa sd pregateasca
toate cele necesare pentru urcat.

Isi aduni ciobanii cu care va merge in varat, pregitesc
«ciuveele» si toate celelalte unelte necesare stanii pentru o vara
intreagd. Repara budacile, inchistresc botele, verifica
buciumele, fluierele. Baciul, personal, isi pregateste cufarul cu
cheie unde va tine evidenta si gestiunea stanii pana toamna, la
rascolul oilor.
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In ziua plecarii la munte, se taie doi-trei miei, se pun la
cazan, se fierbe tuica, vin si se aduc lautari.

Tn staulul oilor este activitate; “se canesc” (vopsesc)
oile pe spate, se fac semnele distinctive in urechile animalelor
(harlet, potricala, stea etc.), iar unul din ciobanii mai vrednici,
numit “cioban pe sama“, ia in primire oile, trecandu-le prin
strunga si numarandu-le in acelasi timp. Numaratoarea suna
asa: “0 mie, doud, trei, ... zece®, “mie“ insemnand mioara,
oaie.

Se examineaza si cdinii care vor insoti turma; i se
recunoaste fiecaruia numele: Haiduc, Bercus, Tigan, Pincu.
Sunt vaccinati toti cainii, li se pun jujaie la gat si zgarzi
metalice antilup.

163

https://biblioteca-digitala.ro



164

https://biblioteca-digitala.ro



Vine preotul, face o slujba speciala cu agheazma, cu
care se stropesc animalele si tot personalul stanii pentru a fi
feriti de pericole, de-a lungul verii.

Se incarca tot bagajul in carute, se inhama caii cei mai
buni pentru a urca la “Crucea Talienilor”, pe pasune.

Nu se pleaca din ograda baciului pana nu sta toata lumea
la masa, pregatitd si aranjatd de gospodine; CU tuicd, vin si,
printre multe altele, drobul de miel, zis, la noi la Malini,
“cighire<, Lautarii canta cantece de ciobanie, dar si de jale,
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pomenind cu aceasta ocazie, si pe vestitii oieri care nu mai
sunt in viata. Trebuiec mentionat aici ca si preotul pomeneste,
in timpul slujbei de la fata locului, pe oierii care au plecat la
Domnul.
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Tot Tn aceste momente, in jurul oilor se “infierbanta‘
fluierele si buciumele. La un semnal al baciului se deschid
“zavoarele”, iar turma, deja pregatitd, este scoasa in sat in
semnale puternice de trambite si de fluiere, pentru a auzi toata
“suflarea” ca oile au plecat la varat.

Se merge astfel cu tot alaiul o zi si 0 noapte.
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Dlmlneata aJunsl in munte sunt lasate oile si pasca
iarba grasa si cruda atinsa doar de caprioarele padurii. Se dau
la apa la amiaza la“Izvorul din Cheatra®, dupa care se baga in
strunga la muls.

Ciobanii “mulgari“ mulg oile, iar baciul aprinde primul
foc pe acel an - “Focul viu® -, foc care nu se va mai stinge pana
la Vinerea mare (Sfanta Paraschiva), cand se va parasi stana si
se va cobori in sat pentru rascol.

‘!rap — e

B . | sy
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Laptele muls proaspat este adus in stana in galetile de
lemn, se toarna pe rand in budaca mare (prin strecatoare), iar
baciul, avand totul pregatit, da cheag la lapte, atata timp cét
este cald. Se trece, dupa ce s-a inchegat, la facerea casului,
scoaterea din zer si apoi, procesul de “jantuire®. Zerul rezultat
este pus Tn cazan la foc si se prepara urda.

Se aseaza prima masa la stana, la care se mananca cu
multa pofta “cas dulce®, “jantita calda®“, “gatejele®, urda dulce.

La un semnal de trambita ciobanii iau botele si pleaca
din nou cu oile in “porneald®, “sa le vie lapte iara*; nu inainte
de a fi alese in doua carduri: albele si laile.

In prima noapte, la stani nu se prea doarme, pentru ci
animalele de prada sunt cu ochii pe oi. Stand de veghe la
“focul viu“, ciobanii deapana amintiri, se canta la fluier, se
buciuma, se spun snoave si se fac si glume: unsul cu taciune de
pe doaga cazanului.

Se trece la joc, dupa fluier. Cei mai vechi dintre ciobani
le aratd celor mai tineri anumite jocuri barbatesti specifice
locului si stanii. Amintim aici “Jiganeasca la oi*, care inainte-

vreme, se juca peste bota sau peste doua bote tinute paralel de
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alti doi. Sub acele bote se arunca uneori jar, iar cel descult
trebuia sa se tind bine. Asa se invatau cei tineri pentru cand
aveau sa iasa la joc Tn sat.

Aceasta este prima zi la stna, dupa care urmeaza o vara
intreaga cu bucuriile si necazurile meseriei de cioban.

Trebuie aratat ca unul dintre momentele de rituale este
acela al jocului “Coragheasca”“ sau “Batréneasca-n usa
stanii”, pecare ciobanii il incep cu urmatoarea strigatura:

“Am zis verde de mar dulce,

Sa ne prindem frati de cruce.

Frati de cruce ne prindem,

Coragheasca s-o jucam,

Oile sa le pastem,

La Domnul sa ne rugam.”
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Pentru vara ce urmeaza, toti cei de fata, in frunte cu
baciul, vor fi ca o familie si o vor respecta in toate cele.
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Colectii antologice
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v

Colinda — simbol al identitatii si unitatii
spirituale romanesti

Vasile VASILE
Prof.univ.dr., membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania

Elaborarea tezei de doctorat in Pedagogie — Conceptul de
educatie muzicala in Romdnia — finalizata in anul 1993 si
publicata ulterior de Editura Didacticd si Pedagogica', m-a
trimis la cartile si manuscrisele din biblioteca lui George
Breazul, aflate in fondul ce-i poarta numele din cadrul
bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, unde am
gasit majoritatea manualelor si materialelor curriculare pentru
educatia muzicald ce au stat la baza studiilor sale pe aceasta
temad si pe care, in cea mai mare parte, am fost nevoit sa le caut
anterior In marile biblioteci din tard: Bucuresti, lasi, Cluj —
Napoca, Targu Mures, Brasov, Piatra Neamt, Alba Iulia,
Craiova, Timisoara, Galati, etc. unde existau fonduri de carte
veche.

Am ardtat in urmd cu peste doud decenii, in studiul
consacrat istoriei imnului national roman® — asupra ciruia voi
reveni n anul centenarului Marii Uniri - ca dupa ce am trimis
materialul spre publicare, am descoperit in acelasi fond al lui
George Breazul, un dosar cuprinzédnd cea mai mare parte a
materialelor bibliografice de care aveam nevoie.

Investigand mai profund fondul amintit, am identificat
articolele si studiile ce au alcatuit volumul al VI-lea al

! Vasile Vasile - Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a culturii
romanesti, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1995
2 Vasile Vasile - Virstele imnului ., Desteapta-te, romdne”, In: Studii si
Cercetari de Istoria Artei, seria Teatru—Muzica-Cinematografie, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, tom 43, 1996, pp. 25-52
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lucrarilor muzicianului, consacrate educatiei muzicale, muzicii
religioase si istoriei vietii muzicale din Basarabia si Bucovina®,
in prefata volumui conturdand conceptia Sa ce a reprezentat
afirmarea europeana a educatiei muzicale roméne§ti4.
Anticipasem anterior locul lui George Breazul in
constelatia pedagogilor europeni preocupati de educatia
muzicald, in articole axate pe aspecte ale temei, cum ar fi
educatia muzicald a pregcolarilorS, conceptul sau de educatie
muzicala, prezentat in 1991 si 1994°, Tn 1998’ si activitatea va
continua cu materiale din 2007, referitor la rolul jucariilor
muzicale in educa‘,cieg, cu reliefarea conceptului sdu european,
din 2015° si, in final, cu ilustrarea reperelor europene ale
metodicii disciplinei’®. La capatul acestor demersuri de
recuperare a activitatii unei personalitati polivalente a rezultat
recenta monografie, bazatd in cea mai mare parte pe

* Breazul George - Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. VI, Editie Ingrijita
si prefatatd de Vasile Vasile, Bucuresti, Editura muzicala, 2003
* Vasile Vasile - Concepfia lui George Breazul si afirmarea educatiei
muzicale romadnesti — studiu introductiv n: Breazul, George — Op. cit.
> Vasile Vasile - Educatia muzicald a prescolarilor in conceptia lui George
Breazul, n: Invditamantul prescolar, Bucuresti, An XV, nr. 1-2, 1992, pp.
29-33
® Vasile Vasile - George Breazul sau un model pentru educafia muzicald
romdneascd, In: Revista de Pedagogie, Bucuresti, nr. 11/1991 si nr. 5-
7/1994
7 Vasile Vasile - Un model european al didacticii muzicale roménesti —
George Breazul, in: Akademos — Cercetdari de muzicologie, Universitatea de
Muzica din Bucuresti, nr. 6/1998, pp. 74-77
® Vasile Vasile - Concepfia lui George Breazul despre rolul jucdriilor
muzicale de origine populard in educatie; In: Tibiscum — Studii i
comunicari de etnomuzicologie, volum omagial, XIII, Caransebes, 2007
° Vasile Vasile - George Breazul si conceptul sau european de educatie
muzicald, n: Studii de Didactica a Educatiei muzicale, Bucuresti, Editura
muzicald, 2015, pp. 25/40
10 vasile Vasile - Metodica educatiei muzicale, Bucuresti, Editura
mugzicala, 2004
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materialele bibliografice din fondul mentionat, citate ca atare
in monografie®*.

Investigarea detaliatd a unui numar impresionant -
17.000 de fise - scrise de Breazul, cu caligrafia sa exemplara,
pastrate in fondul ce-i poartd numele din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, neinvestigate pana
acum, mi-a scos in cale mai multe sute de cartonase consacrate
colindei, ceea ce m-a facut sa cred ca eminentul etnomuzicolog
nu s-a limitat la antologia de colinde publicatd in 1938, la
studiul — raspuns acuzatiilor lui Constantin Brailoiu referitoare
la culegerea citata®™ - st la articolele publicate in anii 1934,
1939", in zilele Craciunului anului 1940 si dupa Craciunul
aceluiasi an'’ si apoi in anii 1942'° si 1943%,

" Vasile Vasile - George Breazul — ctitoriile sale culturale, Bucuresti,
Editura muzicala, 2017
2 Breazul George — Colinde, Bucuresti Fundatia Culturali Regald
,Principele Carol” 1938; Reeditata de Editura Fundatiei Culturale Romane,
cu o postfata de Titus Moisescu, 1993
B Breazul G(eorge) — Colindele... Intdmpinare criticd, Craiova, Editura
Scrisul Romanesc, 1940
' Breazul G(eorge) - Colindele, cintecele de stea, plugusor, irozi, caprd,
sorcova, etc., ca material de invatamdnt, In. Scoala si viafa, Bucuresti, An
V, nr. 6, noiembrie 1934, pp. 334-338; Republicat in: Pagini din istoria
muzicii romdnegti, vol. V..., pp. 89-93
> Breazul G(eorge) - Colindele, in: Romania, Bucuresti, An IV, nr. 12,
decembrie 1939, pp. 26-28
'® Breazul G(eorge) - Colindele; in: Acfiunea, Bucuresti, An. I, nr. 93, 24
decembrie 1940, pp. 1-2; nr. 100, 31 decembrie p. 1 si 6; An I, 10 ianuarie
1943; p. 1 si 3; o variantd a textului fusese publicata in revista Roménia,
Bucuresti, Anul IV, nr. 12, decembrie 1939, pp. 26-28; Republicat n:
Pagini din istoria muzicii romdnegti, vol. V1..., pp. 83-89
Y7 Breazul G(eorge) — ,,Carmen” si colindele; in Actiunea, Bucuresti, 29
decembrie 1940; Republicat in: Breazul, George — Pagini din istoria
muzicii romdnesti, vol. 111, Editia ingrijita si prefatatd de Gheorghe Firca,
1974, p. 129
'8 Breazul G(eorge) — Colinde, in: Actiunea, Bucuresti, An III, nr. 699, 31
decembrie 1942, p. 1sip. 6
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Din cele 17.000 de fise am selectat pe acelea care contin
colinde si alte cantari invecinate din punctul de vedere al
functionalitatii si al practicarii in perioada sarbatorilor de
Craciun, ce alcatuiesc o antologie ineditd de colinde de
Craciun, de Sfantul Vasile, de Boboteaza, colinde cu buhaiul,
cantece de stea, sorcove, cu plugusorul, cu nuielile, vasilca si
la Irozi. Printre ele am gasit si versiuni ale unei piese muzicale
a carei melodie pare a sta la baza actualului imn national.
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Fiselor reprezentand culegeri facute de Breazul, unele
inedite, mai ales cele care provin din localitati ale judetelor din
Basarabia si din Transnistria, am addugat si unele provenind de
la alti culegatori, caligrafiate de George Breazul si anume:
Béla Bartok, Constantin Brailoiu, Sabin Dragoi, Constantin A.

'® Breazul G(eorge) - Colindele; in: Acfiunea, Bucuresti, An. IV, nr. 705, 10
ianuarie 1943, p. 1 sip. 3
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lonescu, Vasile Popovici, Bazil Anastasescu, Tiberiu
Brediceanu, Martian Negrea, toate Intdrind ipoteza ca Breazul
dorea sa realizeze un studiu special consacrat colindei.

Studiul introductiv al antologiei pune 1in evidenta
importanta colindei reprezentand o restituire postuma a unor
documentele Intocmite de insusi Breazul si porneste de la
istoricul evolutiei genului si a consideratiilor ficute de-a
lungul timpului confirmandu-le si deschizand drumul unor
noi piste de pe care poate fi continuatd abordarea colindei ca
gen emblematic pentru identitatea si unitatea spiritualitatii
romanesti.

Antologia reprezintd nu numai o restituire adusa la zi a
materialului adunat de George Breazul intr-o lunga
perioada de timp — dupa datele de pe unele fise situata intre
1935 s1 1945 - in cea mai mare parte inedit si util cercetarii
genului, a semnificatiilor lui istorice, sociale, estetice,
teologice, culturale, inepuizabile, imbogdtind literatura de
specialitate si furnizdnd creatorilor materiale documentare
pretioase, fiind in acelasi timp o pretioasa si reprezentativa
sursa de creatie si de imbogatire a vietii muzicale si spirituale.

Antologia reprezintd un argument ce confirma decizia
UNESCO din 23 decembrie 2016 privind includerea
colindatului roménesc in Patrimoniul cultural imaterial al
umanitatii.

Propunerea includerii colindelor in patrimoniul
UNESCO e mult mai veche, Constantin Noica propunand
cuvantul pentru a figura, alaturi de ,,doind” si ,,dor”, intr-un
dictionar international publicat sun egida UNESCO, alcatuit
din termeni apartinand diferitelor culturi ale lumii,
intraductibili si definind fenomene inedite?®. Dintre cele trei

2% Noica Constantin — Trei cuvinte retinute de UNESCO, in. Cuvant

impreund despre rostirea romaneascad, Bucuresti, Editura Eminescu, 1987,
p. 264
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cuvine desemnand fenomene culturale wunicat pentru
spiritualitatea romdneasca s-a impus deocamdata colinda,
alaturi de doind, calus si de ceramica de Horezu.

Experienta cercetarilor personale ce s-a extins pe spatiul
de aproape doudzeci de ani a documentelor muzicale romanesti
din Athos, mi-a sugerat o comparatie, valabilda si pentru
universul colindei. Ambele ,lumi” de spiritualitate
romaneasca pot fi asemuite unui ocean - ,,Ne aflam in fata unui
imperiu incd neexplorat” - scria cu aproape un secol In urma
George Onciul®* - din care fiecare cercetitor poate lua doar o
cand de apa, pe care o supune analizelor chimice. Dar fiecare
cana este luata dintr-un loc diferit, mai apropiat sau mai
departat de tarm sau de centru, de la o adancime diferita, intr-
un anumit timp al anului si al zilei, determinand rezultate tot
diferite, a cdror generalizare riscd sd redea esentialul si mai
ales specificitatea genului. Colinda si-a cristalizat in timp
trasaturi  specifice nationale, dependente de evolutia
mentalititii filosofice, artistice, muzicale, culturale, a
practicantilor si a mediului ei de producere.

In aceste conditii, un studiu exhaustiv al colindelor va
mai astepta multd vreme, pana cand cercetatorii is1 vor da
mana pentru abordarea lor din majoritatea perspectivelor
posibile, fiind vorba despre o creatie ce tinde sa treaca in
uitare, reconstituirea ei fiind facutd din perspectiva istorica, dar
dorind sda fie si un imbold pentru resuscitarea ei si a
ceremoniei.

Din nefericire, intre timp si-a facut loc Tn mentalitatea
multor cercetatori dihotomia colinde laice, profane — colinde
religioase - inexistenta in realitatea folclorica, speculati de
ideologia ateistd pentru a umbri, minimaliza si desfiinta
colinda crestind si a promova asa-numita colindd laica,

2! Onciul George — Colinda, Analizi — Deductii — Concluziuni, Bucuresti,
Tip. ,,Bucovina”, 1934, p. 9
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profand, cea care desfiinta calitatea de ritual al colindului.
Dihotomia a fost acceptatd de unii compozitori care au
»alergat” dupa colinde laice, singurele acceptate in activitatea
interpretativa si in publicatii.

Se stie ca specia incadrata in cantecul de stea are o
obarsie semicarturareasca, dar majoritatea productiilor de
acest gen s-au transmis tot oral ca si colindele care sunt creatii
populare, practicate mai ales in medii taranesti. Ele ne trimit
insa cu gandul la anumite cantari de cult, din care au derivat
sau pe care le-au avut ca model, dar si la acea zona a
spiritualitatii noastre in care a aparut Psaltirea in versuri a
mitropolitului Dosoftei.

Diletantismul primelor referiri la aceasta tema a fost
multiplicat de falsificirile ideologiei comuniste, ducand la
judecdti aberante ce dovedesc neputinta ei de a exila, de a
confisca si intemnita adevarata colindd si de a o inlocui cu un
univers ateist si neromanesc.

Arealul colindei confirma identitatea si unitatea
spiritualitdtii romanesti si este completat de culegerile lui
Burada, din Macedonia, din Istria, din guberniile rusesti, de
cele ale lui Viciu si de cele din Basarabia realizate de
ethomuzicologul romén, Constantin Briiloiu, aflate n
manuscrise in Biblioteca Centrala Universitara Mihai
Eminescu din lasi, prezentate in 1992, in revista Muzica?, n
revista Ateneu” si in revista basarabeand, Arta®. Vor urma
culegerile de colinde aromane realizate de Ghizela Suliteanu,

*? Vasile Vasile - Folclorul basarabean in preocupdrile lui Constantin
Brdiloiu, In: Muzica, Bucuresti, s noud, An I, nr. 1 (9), ianuarie — martie
1992, pp. 132-146
% Vasile Vasile - Cantece populare din Bucovina; n: Ateneu, Baciu, An
XXIX, nr. 1 (268), ianuarie 1992
** Vasile Vasile - Constantin Brailoiu si folclorul din Basarabia, n: Arta,
Chisindu, 1997, pp. 66-69
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din Banat si din Transilvania, ale lui Nicolae Ursu®, din
judetul Cluj, din Banat si din Transilvania®, apoi cele din
Bucovina ale lui Alexandru Voievidca din anul 192527,
urmate de cele din marea sa colectie a carei restituire e in curs
de realizare, cum am artat in prezentarea ei’°.

Cred ca ar trebui sa pledam pentru completarea marii
liste a lui Henri Bachelin privind tarile europene si efigiile lor
folclorice pentru sarbatoarea Craciunului (,,L'Allemagne,
avec ses Weihnachtslieder, I"Angleterre, avec ses Christmas
carols, I'Espagne, aves ses Villancicos, I Italie, avec ses Laudi
spirituali, ses Pastorelle, ses Canti pastorali (...) La Pologne
méme a ses Kolyadiki...”?®), deoarece Craciunul romanesc are
anumite traditii mult mai vechi decat cel crestin si ,,colinda
perpetueazd pe calea oralitatii vechi traditii populare”go, ceea
ce pune sub semnul intrebarii ipoteza unei Inrudiri tematice a
acestora cu cele bulgare, avand origini diferite.

In articolul rezervat colindului, Tache Papahagi
precizeaza ca obiceiul de a colinda ,,pare a fi necunoscut,
cel putin azi, Romaniei (ca si FEuropei) centrale si

occidentale™™.

% Ursu Nicolae — Cantece de stea. Contributiuni muzicale la monografia
comunei Maguri (jud. Cluj), 1940
26 Ursu Nicolae — Folclor muzical din Banat si Transilvania (300 Colinde,
cantece si jocuri), Editie Ingrijitd, cu prefata si studiu introductiv de Rodica
Giurgiu, Bucuresti, Editura muzicala, 1983
27 \/oievidca Alexandru — 17 Colinde, cantece de stea si urari de Anul
Nou, fascicula I, Cernauti, Societatea culturala ,,Academia populara”
%8 Vasile Vasile — Alexandru Voievidca: Folclor muzical din Bucovina, in:
Muzica, Serie noud, Anul XXVII, Nr. 8/2016, pp. 49-79
?° Bachelin Henri - Le Noéls francais, Paris, Les éditions musicales de la
Librairie de France, 1927, pp. 19-20
%0 Britulescu Monica - Colinda romaneascd, Bucuresti, Editura Minerva,
1981, p.7
3 Papahagi Tache — Colindul; in: Mic dictionar folkloric. Spicuiri folklorice
si etnografice comparate, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. 156
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inca la inceputul secolului al XVIII-lea, Dimitrie
Cantemir recunostea caracterul sarbatoresc al colindelor,
reunind sperantele si bucuria intdmpinarii noului an, intr-o0
atmosfera de basm si de voie buna.

Studiul are in vedere in mod prioritar culegerile si
cercetarile care acorda atentia cuvenita elementului
muzical, esential in conturarea genului si se extinde si
asupra celorlalte specii practicate In cadrul sarbatorilor crestine
de iarna: cantecul de stea, vicleimul, sorcova, plugusorul,
vasilca, toate gasindu-se in antologia realizata din materialele
selectate din fisele scrise de Breazul, considerand, ca ,nu e
datorie romadneascd mai vrednicd de a fi implinitd si nu e
osteneald mai de folos, decat sa facem partasi pe cei mai tineri,
pe cei ce vin dupa noi, de bucuriile sufletesti mostenite din
vechime, sd li le predam loc ca pe o zestre de mare pre‘,[”32. E
imbarbatarea, din urmd cu opt decenii, ce std la baza
continudrii muncii sale de adunare si sistematizare a unui
inestimabil tezaur de simtire romaneascd, amenintat de colbul
uitarii.

Textele evanghelice trec in cantirile de cult (canoane,
catavasii, tropare, condace, axioane etc.) si de aici unele au
patruns in colinde si in cantece de stea, care aveau avantajul
pentru ascultatori ca erau practicate in limba romana, nu in cea
greacd sau slavona, precum cele dintai. Cantarile de cult vor
intra cu usurintd in zona colindelor, interpretii ambelor genuri
fiind, in genere, aceeasi, psaltii, dascdlii si ambele categorii de
cantdri avand un orizont apropiat. Asa se explica ceea ce s-a
numit omenitatea Mantuitorului, colindele avand un mare rol
in cristalizarea teologiei colindei, care nu este identicd cu cea
cantecului de Craciun din lumea catolicd si protestanta.
Colinda va avea o importanta sporitd 1n raspandirea invataturii

> Breazul George — Colinde, Bucuresti Fundatia Culturali Regala

,,Principele Carol” 1938, p. 9
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crestine, ea fiind pe intelesul vulgului si promovatd in casa
oamenilor simpli, ajungand sd expliciteze Intelesuri adanci
unele greu de patruns. Prin colind@ Dumnezeu coboard la
oameni, devine Om, Prunc adorat de pastori si slavit de Ingeri.
Colindele in sine devin o ofranda adusa Celui ndscut in ieslea
Betleemului de ascultatorii colindatorilor. Gasim in colinde
repere ale acestor cantari, cele mai evidente fiind cele din
axionul Nasterii Domnului, in care se remarca paralelismul:
taind strdaind, pestera, scaun de heruvimi, ieslea etc. Melosul
multor colinde devine comun cu cel al cantdrile liturgice
evoluind in sonoritatile reduse ale glasului I al axionului (glas
autentic, diatonic si cu ambitus redus) corespunzandu-i in
colinde scari cu substrat pentatonic.

Intr-un fel sau Tntr-altul, colindele se numira printre
cele dintai probe ale spiritualitatii romanesti si sunt legate
de cele mai indepdrtate mituri ale poporului nostru, combinate
cu elemente crestine. Limitarea colindei doar la statutul de
»tezaur de limba si ca preambul stralucit al prozei scrise
roménesti”™>, Intr-o lucrare al carei titlu nu lasi a se intelege ca
se ocupa doar de aspectul literar al genului, limitat doar la
textele nereligioase ale colindelor, elimindnd pe cele
religioase, reduce drastic semnificatiile speciei de bazd a
sarbatorilor de iarna.

Ca toti etnomuzicologii romini reprezentativi ai
epocii George Breazul pune accentul pe sincretismul text —
melodie - ajungdnd  chiar la granitele sincretismului
limbajelor, sincretism structural specific colindelor - pastrat si
chiar accentuat de traditie, cele doud elemente esentiale si
egale ca importantd interconditiondndu-se reciproc si
intarindu-si  specificitatea si autonomia 1n constelatiile
productiilor legate de climatul sarbatorilor Craciunului, Anului
Nou si Botezului Domnului, toate trei sarbatori domnesti (cea

** Bratulescu Monica - Op. cit., p.7
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de la mijloc fiind Taierea imprejur a pruncului lisus, sarbatoare
numitd in Transilvania Craciunul mic, iar in Banat Fratele
Craciunului).
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Oportunitati etnografice
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la roméneasca, splendoare si identitate.
Sarbatorirea ,,Zilei universale a lei” la Vatra
Dornei. Povestea continua...

Paraschiva ABUTNARITEI
Prof., Vatra Dornei

In acest an centenar, cind marcim un eveniment
definitoriu pentru dainuirea poporului roman, avem datoria sa
promovam, mai mult ca oricand, valorile patrimoniului nostru
cultural material si spiritual, care ne identifici in randul
natiunilor lumii.

Din bogatia elementelor constitutive ale patrimoniului
material se desprinde costumul nostru popular, bogat si divers,
pretios ca document artistic, dar si social si istoric, atestand nu
doar simtul artistic si dragostea pentru frumos, ci i 0 anumitd
conceptie a unor comunitdti despre lume si viata.

Elemente specifice costumului popular purtat de
locuitorii acestor meleaguri au traversat veacurile pana in zilele
noastre, uimind si astazi prin simplitate, elegantd sau maiestrie.

Tipul de costum barbatesc se regiseste pe columna lui
Traian si unele elemente, pe figurinele descoperite de
arheologi. Evul Mediu ne-a lasat splendide broderii, pastrate in
muzeele manastiresti, in special, pe peretii albastrului infinit al
Voronetului regasim de asemenea, unele elemente de port
traditional. Pictura sec. al XIX-lea valorifica asemenea
elemente.

Din frumusetea si bogatia costumului popular se remarca
ia (camasa femeiasca), urmatd dupa opinia noastra de bundite,
cele din Bucovina in mod deosebit, de camasile barbatesti, de
catrinte.

Ingeniozitatea cu care romancele si-au Tmpodobit
camasile, cele de sarbatoare in mod deosebit, au starnit
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admiratia lumii si continud sda uimeascd si in prezent. Mai
sobre, In alb si negru, mai colorate, exprimand vitalitatea
soarelui si a campului inflorit, cu rauri drepte sau oblice, cu
incret si altita sau intr-o combinatie de elemente, ia a conferit
si conferda purtatoarelor frumusete si o anume noblete,
expriméandu-le gustul pentru frumos si sentimentul de pretuire
a valorilor.

Splendoarea acestui element din vestimentatia feminina
a starnit admiratia unor mari doamne din existenta noastra,
regina Elisabeta, dar mai ales regina Maria purtand cu
mandrie, cu diverse prilejuri, i1 romanesti. Exemplare de o
inegalabila frumusete se regdsesc si in mari muzee ale lumii.

Nu cred cd vom fi acuzati de subiectivism daca vom
afirma ca iile din Bucovina se disting prin bogétia de modele si
culori, prin semnificatiile si simbolurile pe care le
inmagazineaza modelele alese de fiecare creatoare. Zona
Dornelor este, de asemenea, cunoscutd pentru frumusetea si
particularitatile costumului popular, pentru originalitate, pentru
modul Tn care a evoluat in timp, exprimand specificul local,
purtatoarele putand fi identificate dupa iile pe care le poarta.

Astfel, pe Valea Dornelor se disting camasile cu stanii si
manecile unite prin cheite si incretite la gat, stranse in dantela
simpla lucrata cu iglita, avand ca ornamente rauri (drepte sau
costisate), incretul evidentiat prin culori contrastante cu raurile
si altita de pe umeri, cu ornamente pe piept sau si pe spate.
Modelele sunt geometrice sau florale, Tmbinarea culorilor
vadind un deosebit simt estetic. De reguld, nu vom gasi modele
identice, creatoarele dorind sa se evidentieze prin frumusetea si
originalitatea modelului ales. In localititile care au apartinut
vechiului regat regasim rosul, in incret sau drept culoare de
baza in rauri sau altitd. Pe Valea Bistritei, spre Maramures, se
resimt influentele costumului hutul si cel al zonei Pojorata,
Sadova, Campulung.
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Frumusetea si bogitia ornamentald a iilor din zona
Dornelor (dar nu numai) este pusd in evidentd cu prilejul
manifestarii dedicate ,,Zilei Universale a Iei”, care se

organizeaza la Vatra Dornei, Incepand cu anul 2014.
¥ W :‘/ f

%

s Flavia F24 ES
VOCEA DORNEI IS e PR bR ——
In foto: Participantii editiei 2014

Este cunoscut faptul cd acest fenomen mondial de
celebrare a iei romanesti a fost declansat in 2013 de catre
fundatia ,,La Blouse Romaine”, ziua aleasa fiind 24 iunie, ziua
Nasterii Sfantului loan Botezdtorul, cunoscuta ca Sanzienele,
cand se considera ca se deschid portile soarelui si incepe cu
adevdrat vara. Initiatorii si-au propus ca ia sa devind un brand
de tara si sa fie recunoscuta ca simbol international al culturii
romane, iar in prezent se fac eforturi ca sa fie introdusa in
Patrimoniul Cultural UNESCO.

In prezent, sirbatoarea iei are loc in peste 50 de tari, de
pe sase continente, Tn mari orase ale lumii, in mai multe orase
din tara noastrd si constituie o sursd de inspiratie pentru mari
creatori de moda din lume.
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Manifestarea dedicata ,,Zilei Universale a Iei” a avut loc
prima data la Vatra Dornei in 2014. Organizatorii, respectiv
Primdria Municipiului Vatra Dornei, prin Casa de Cultura
»Platon Pardau”, Orion Media, In parteneriat cu Muzeul de
Etnografie, Asociatia de voluntari ,,Vatra Dornei Tineret”,
Salvamont Vatra Dornei, Fundatia ,,Caii Bucovinei”, Fundatia
,,» Dorna Dorului”, Clubul Copiilor, avand ca partener media
Orion, Radio Dorna, Impact, site-urile ,,Hai la Dorna” si
,lubesc Vatra Dornei” si-au propus sa determine pe
participanti sd poarte ii si camasi traditionale, sa le redescopere
din lazile de zestre ale bunicilor si sa le valorizeze.

Locatia aleasd este propice unei asemenea manifestari:
Foisorul Muzical din Parcul Municipal. in completarea paradei
portului popular se organizeaza un targ traditional ,,Cu dor de
Bucovina” prin care se promoveaza obiecte hand-made,
inspirate din traditia populard, o expozitie de ii traditionale,
spectacole la care 1s1 dau concursul ansamblurile folclorice si
solisti d1n zona dar si 1nV1tat1 din Suceava sau dln alte Judete

In foto: Premiatii editiei 2017
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Premiatii editiei 2018

Un juriu format din cunoscatori in domeniu selecteaza
iile s1 camadsile autentice (dupa vechime, modele traditionale,
suportul pe care sunt lucrate — panza de casa, borangic,
marchizet sau jorjet — ultimele doua fiind materiale fine din
madtase, introduse in lucru prin grija reginei Maria) si acorda,
din partea organizatorilor, premii pentru purtdtori. Categoriile
premiate sunt:

- cea mai frumoasa si autentica ie;

- cea mai autentica si mai frumoasa camasa barbateasca;

- cel mai frumos costum popular feminin;

- cel mai frumos costum popular barbatesc;

- cea mai fotogenicd aparitie;

- cel mai tandr purtator de costum popular;

- perechea sot-sotie purtatoare de costum popular
autentic.

La editia a IV-a, din 2017, s-a realizat performanta ca
familii intregi: bunici, parinti, nepoti sa participe la sarbatoare
purtand frumoase si valoroase costume populare, astfel
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organizatorii au adaugat la lista premiantilor si aceasta
categorie.

i S
orl@nﬁmsl‘"(’"oﬁkkr‘ﬂ‘/

VOCEA DORNEI . A ,A G s ,s: -
Foto: In hora la Sarbatoarea iei, 2014

An de an, sarbatoarea ,,Ziua Universald a Iei. Povestea
continud...” la Vatra Dornei, devine tot mai popularda si mai
asteptata de un numar din ce in ce mai mare de participanti din
oras, din zona, din alte localitati si chiar din alte judete.

Un suflu nou a imprimat si activitatea grupului
»oezatoarea Vatra Dornei”, care activeazd in cadrul Muzeului
Etnografic si care a determinat interes pentru descoperirea unor
11 autentice, pentru confectionarea de ii care sd reia modele
traditionale (de cel putin 50 de ani), respectand autenticitatea
acestora, inclusiv suportul pe care se lucreaza (panza de casa,
borangicul).

,Povestea” de la Vatra Dornei este una de succes, cu
sigurantd se va permanentiza, contribuind la pastrarea si
promovarea unor valori autentice, care ne confera identitate si
demnitate.

191

https://biblioteca-digitala.ro



192

https://biblioteca-digitala.ro





